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ТКТ — читателям

Начало 1991 г.— рубеж ответственный для стра­
ны и советской прессы в особенности. Послед­
ние несколько лет — это годы ее небывалого 
взлета, рекордных тиражей, массового основа­
ния новых изданий. Но наступивший — станет 
для периодической печати одним из самых черных. 
И наиболее трудным новый год будет для самого 
многочисленного и наименее защищенного отряда 
наших журналов — специализированных, научно- 
технических, профессиональных, экономических, 
словом тех, которые формируют информацион­
ную среду развития культуры, науки, техники, 
технологии, экономики. Такие издания, прежде 
всего адресованные относительно узкому кругу 
специалистов, имеют сравнительно низкие тиражи 
и часто убыточны. За рубежом функционируют 
системы экономической защиты специальных 
изданий, у нас же они отпущены на воль­
ный рынок и многие из них по сути «без 
средств к существованию». Резким повышением 
расходов на производство, бумагу, отчислений 
«Союзпечати» отечественные монополисты ставят 
в патовую ситуацию практически всю нашу 
прессу, а для специализированных изданий — 
это подлинная катастрофа.

При этом погоня монополистов за тощим 
журналистским рублем не сопровождается рос­
том «культуры обслуживания», напротив оно 
становится еще хуже. Так «Союзпечать» умудри­
лась в каталоге периодических изданий поте­
рять индекс «ТКТ», поставив в подписной кампа­
нии наш журнал в крайне тяжелое положе­
ние. А «Межкнига» взвинтила в странах СЭВ, 
еще не успевших как следует освоиться в торгов­
ле на СКВ, стоимость подписки на «ТКТ» 
до астрономических высот и по сути отсекла 
от журнала не только индивидуальных подпис­
чиков в Польше, Чехословакии, Болгарии..., 
но и целые организации. Итогом таких нова­
ций стала вынужденная потеря части читателей. 
Все это говорит о том, что 1991 год для 
«Техники кино и телевидения» будет, без 
сомнения трудным.

Однако, предпринятые в последние два года 
меры по расширению области деятельности, 
укреплению экономической базы журнала создали 
достаточно прочную основу, чтобы даже не имея 
дотаций, наш журнал остался одним из немно­
гих, сохранивших на предстоящий год прежнюю 
цену.

Многие годы в своей работе журнал руко­
водствуется принципом примата читателей, и те 
изменения по форме и содержанию, которые, 
без сомнения наши постоянные подписчики от­
метили, продиктованы вами — нашими читате­
лями.

Определяя на 1990 г. новые принципы раз­
мещения материалов и типовой макет журнала, 
мы постарались учесть пожелания большинства 
читателей. Еще недавно журналу предписыва­
лось практически все — рубрикация и порядок 
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размещения рубрик, обязательные темы и их ран­
жировка по значимости, дозволенные объемы 
отдельных рубрик и в особенности «Зарубеж­
ной техники». Последняя, подчеркнем, присут­
ствует во всех (теперь уже 409) выпусках 
журнала.

Отметим, что наши ученые внесли многие осно­
вополагающие и оригинальные идеи в развитие 
кино и телевидения. Публикации журнала на те­
мы истории экранных искусств, а мы планируем 
в 1991 г. активизировать такую работу, со­
держат немало фактов, подтверждающих это. 
Однако сейчас практически все принципиально 
новое приходит из-за рубежа. И наш журнал, 
главная задача которого — объективное отраже­
ние сложившейся конъюнктуры, планирует рас­
ширить объемы публикаций по материалам за­
рубежной техники.

В прошедшие годы значительное внимание 
журнал уделил вопросам технологии и эконо­
мики теле- и кинопроизводства. В настоящее 
время, когда приходится на ходу учиться работе 
в жестких условиях рынка, любая информация 
по вопросам экономики становится крайне важ­
ной. И еще одна новая тема, активно отме­
ченная и поддержанная читателями,— это пуб­
ликации по различным аспектам правовых от­
ношений в области экранных искусств. Надо 
сказать, что со стороны приверженных «клас­
сическому стилю» было сделано немало заме­
чаний в адрес редакции.

Действительно, на первый взгляд экономика, 
право — это темы изданий иного профиля. Тем 
не менее только «Техника кино и телевиде­
ния» — тот журнал, где можно и надо обсудить 
сложный комплекс проблем переплетения худо­
жественного творчества, экономики производства 
и права владения, включая авторское, с учетом 
особой специфики кино и телевидения. И это 
особенно важно в связи с быстрым нараста­
нием числа самодеятельных и кооперативных 
теле-, кино- и видеоцентров. В новом году 
обсуждение этих столь важных проблем будет 
продолжено.

Наши читатели уже многие годы в своих 
обращениях к редакции подчеркивали, что журнал 
по технике и технологии цветного кино, теле­
видения, видео не должен, не может оставаться 
черно-белым. Однако дорогая, но технологически 
беспомощная отечественная полиграфия не позво­
ляла решить эту проблему на уровне, достой­
ном качества цветовоспроизведения экранной 
техникой.

И тем не менее с января 1990 г. журнал 
обрел цветную обложку, причем по качеству 
соответствующую лучшим мировым образцам 
полиграфии, к сожалению не отечественной,— 
ФРГ. Решение передать изготовление обложки 
в ФРГ далось нелегко. И здесь хотелось 
бы отметить, что риск столь ответственного 
решения с ТКТ разделила фирма Technoexport
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Первые шаги к развитию 
экранной технологии
К сожалению, мы все делаем с запозданием. Разговор об аудиовизуальной культуре 
как системе воздействия на формирование не только культурной жизни общества, но и 
психологического преобразования человека, на Западе начат лет 50 тому назад. Это были 
не просто рассуждения на уровне киноведческих изысков, а серьезные исследования феномена 
экранных технологий, их сочетания, взаимопроникновения и как результат — формирование 
некой инфраструктуры жизнедеятельности человека. К осознанию необходимости подобных 
работ мы приходим только сегодня.

В № 12 «ТКТ» 1990 г. П. Г. Щедровицкий начал разговор о возможных, или, на его 
взгляд, невозможных путях формирования экранной инфраструктуры у нас в стране, а 
также о необходимом изменении сознания людей, воспитанных на догмах «единственно 
верного» пути развития социалистического общества. Сегодня тему продолжает доктор 
искусствоведения Кирилл Эмильевич Разлогов.

Думаю, нашим читателям нет необходимости подробно представлять Кирилла Эмильевича. 
Он неоднократно выступал на страницах нашего журнала, принимал участие в дискуссии 
«Кинематограф, телевидение, видео: настоящее и будущее», везде последовательно проводил 
мысль о том, что к экранной культуре надо относиться как к технологической системе форми­
рования программ человеческого поведения, как к социально-культурному пространству, ко­
торое уже сегодня занимает главенствующее положение в сфере искусства, коммуникации, 
информации и т. п.

Около года Кирилл Эмильевич работает директором научно-исследовательского института 
культуры, в СК СССР он стал председателем совета по экранной культуре. Таким образом, 
сегодня появилась реальная возможность формировать коллективы и группы заинте­
ресованных людей в разных областях и сферах деятельности, которые бы стали изучать и 
одновременно формировать большую теорию кинокультуры.

Кирилл Эмильевич, расскажите о своей работе в 
НИИ культуры?

Это весьма своеобразное заведение. Об этом 
говорит хотя бы тот факт, что одной ногой оно 
стоит в России, подчиняясь министерству куль­
туры РСФСР, а другой ногой в АН СССР. Именно 
такое положение позволяет время от времени, 
при необходимости, переступать с ноги на ногу. 
А вообще сам институт был создан еще в 1932 году 
и несколько раз менял свой облик. Начинал он 
как институт краеведения, потом музееведения и 
только относительно недавно получил титул НИИ 
культуры.

Лично меня привлек междисциплинарный ха­
рактер этого института, так как сегодня сущест­
вование кинематографа, впрочем, как и любого 
вида экранного искусства, немыслимо без вклю­
чения его в традиции и современные культурные 
процессы, а не замыкания на узкопрофессио­
нальных кинотехнологиях. В нашем институте 
можно заниматься всем, что имеет отношение к 
культуре— от памятников и музеев, до управлен­
ческих и экономических проблем, связанных с 
современным функционированием культуры и воз­
никновением новых технологий.

И еще, что очень важно — НИИ культуры 
заполняет некий вакуум, который был обнаружен 
при составлении на уровне правительственных 
структур концепции развития культуры в СССР и

других республиках. По традиции поручили 
АН СССР определить головной институт. Оказа­
лось, что такого института в системе АН СССР 
просто нет. Вот так НИИ культуры и попал под 
крышу Академии, потому что сегодня уже ни у кого 
не вызывает сомнения, изучение культуры как 
междисциплинарной системы — основа всех гума­
нитарных исследований.
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Что касается экранных искусств, то до моего 
прихода в институте ими никто практически не 
занимался. Поэтому я создал сектор информа­
ционных технологий и индустрии культуры. Он 
пока небольшой, но главная его цель — развивать 
те исследования экранной культуры и экранных 
искусств в целом, которыми практически у нас в 
стране никто не занимается. Институт киноискус­
ства.по традиции и по ведомственной принадлеж­
ности исследует, во-первых, только ки^о, а во-вто­
рых, в рамках кино — только искусство. О том, 
как он этим занимается — отдельный разговор. Но 
его деятельность — это всего лишь маленький ку­
сочек того, что собой представляет экранная 
культура.

Ваша деятельность в СК СССР как председате­
ля совета по экранной культуре связана с ра­
ботой в институте?

Безусловно. Одно является продолжением дру­
гого. Совет по экранной культуре был создан как 
исследовательский и консультационный орган, 
призванный способствовать сближению всех твор­
ческих и профессиональных сил, заинтересован­
ных в осознании экранности как феномена совре­
менной культуры, в развитии экранных технологий 
и выявлении их гуманитарного, культуротворчес­
кого потенциала. В инициативную группу вошли 
культуролог Олег Генисаретский, философ Вале­
рий Подорога, методолог Петр Щедровицкий и я. 
Кстати, я считаю, что было бы интересным пре­
доставить возможность выступить на страницах 
вашего журнала всем тем людям, которые зани­
маются проблемами экрана с учетом специфики 
своих областей деятельности. Пока наши интересы 
взаимодополняют друг друга. Я бы охарактери­
зовал нашу деятельность как некую расчистку 
мозгов от старых догм и устоявшихся традиций. 
У В. Подороги своя лаборатория в институте 
философии, П. Щедровицкий ведет школу менед­
жеров культурной политики и менеджеров куль­
туры при СК СССР, я веду курс зарубежного 
кино во ВГИКе, где пытаюсь привить интерес к 
проблемам экранной технологии молодым людям, 
хотя, честно говоря, не особо в этом преуспеваю. 
О. Генисаретский тоже со своей группой едино­
мышленников ведет культуротворческую деятель­
ность, связанную с возрождением культурных тра­
диций России, с общими проблемами эстетики, в 
частности эстетики технической и проблемами 
аудиовизуального мышления, причем в силу своей 
творческой исследовательской специфики трактует 
эти проблемы в рамках глобальной теологической 
концепции.

А чем вы объясните отсутствие интереса к 
проблемам технологии экранного искусства и к 
созданию большой теории кино у молодых твор­
ческих работников, я уже не говорю о маститых 
кинематографистах?

Действительно, у творческих работников инте­
реса к этим проблемам мало, но сегодня я уже не 
могу говорить о полном его отсутствии. Многие 
стали понимать, что работать в кино без знания 

его технологии, оценки его связи с другими 
экранными искусствами просто немыслимо. Из 
кинематографистов среднего поколения могу вы­
делить С. Соловьева. Пожалуй, он один из первых 
осознал этот феномен. Из кинематографистов мо­
лодого поколения могу назвать Г. Нугманова. 
Может быть, здесь сказалось его первое обра­
зование — архитектурное, наличие некоего визу­
ального мышления, понимание построения прост­
ранства, то есть наличие таких знаний, о которых 
подавляющее большинство наших режиссеров 
вообще не имеют представления. Думаю, что Элем 
Климов тоже понимает значение данной пробле­
матики, что опять-таки связано с его первым 
техническим образованием. И, конечно же, Мари­
на Голдовская, которая и в теории и в своей 
практике размышляет над этими вопросами.

«Узок круг этих революционеров, страшно да­
леки они от народа», тем не менее они существуют. 
Появились новые исследователи, например М. Ям­
польский. Вопросы, которые он рассматривает в 
связи с анализом изобразительных структур и 
кинематографического мышления, чрезвычайно 
интересны. Очень показательным, на мой взгляд, 
стал опыт фестиваля «Арсенал» в Риге, который 
выявил новые пути развития нашего кинематогра­
фа.

Что касается отсутствия повальной заинтере­
сованности — я думаю, она и невозможна в слож­
ной научно-исследовательской проблематике, где у 
нас пока нет ни учебников, ни даже цельных, 
завершенных работ. А если говорить об общем 
пренебрежении к теории, то оно воспитано нашим 
прошлым. Определенную роль сыграло отечест­
венное киноведение, которое развивалось как 
внебрачная дочь литературоведения и постоянно 
хранит ко?лплекс того, что все подлинное проис­
ходит в литературе, а кинокритикам и киноведам 
приходится заниматься периферийными вопроса­
ми.

На мой взгляд ситуация сегодня диаметрально 
противоположная. Все подлинное происходит в 
сфере экранных технологий и экранной культуры, 
а литература постепенно отходит на периферию, 
сохраняя, конечно, свою культурную ценность. 
Заниматься сегодня литературой все равно что 
исследовать исландские саги во времена Шекспи­
ра. Английский классик был основным событием, 
а саги — специфическим достоянием некоторых 
специализированных кругов.

В свое время Р. Якобсон в статье о языке кино 
привел цитату из Пушкина: «Мы ленивы и не 
любопытны...», а далее с прозорливостью добавил, 
что современные исследователи тратят кучу вре­
мени на исследование театра, о котором не знают 
ничего и никогда ничего не узнают, и абсолютно 
не обращают внимания, что рядом зарождается 
новое искусство — кино и развивается совершенно 
другой тип культуры, которым никто не занимает­
ся, потому что у него нет авторитетов, культурного 
фундамента, классиков... В исследовании экрана 
нужно до всего доходить самому — трудная и 
неблагодарная задача. Ведь даже независимо от 
того, дойдешь ли ты до истины или нет, чело-


























































































































































