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Das

meistverkaufte
dynamische

System

Deutschlands:
Dynavector

DV 100R
Karat

Dynavector

QUERSCHNITT DES DYNAVECTOR
KARAT DV 100 it : DAS ERSTE
SYSTEM DER WELT MAIT MASSIVEM
RUBIN - NADELTRAGER

(NUR 2,5 mm KURZ )
UNVERBINDLICHE
PRUISEMPFEHLUNG DM 500,-

SCOPE ELECTRONICS
VERTRIEB GMBH & PARTNER KG
GENERALVERTRETUNGEN FUR
BRD UND WESTBERLIN

2 HAMBURG 20
CURSCHMANNSTR. 20
TEL.:040/47 4222

TX: 02-11699 RUWEG

TESTERGEBNISSE

Fonoforum 7/80

Vergleichstest 17 Tonabnehmer :
DV 100 R mit 5 Punkten Abstand
klanglich am besten !

Max. erreichbare Punkte : 60
Erreichte Punktzahl : 60

Audio Nr. 9/79

, ... , dal8 er die Spitze dessen darstellt,
was Audio bisher testete, ist unzeifel-
haft.”

Stereoplay Nr. 1/80

, Eine Leistung, die noch von keinem
anderen Tonabnehmer erreicht wurde.

radio fernseh phonopraxis Nr. 6/80

, Es Johnt kaum, die klanglichen Eigen-

schaften dieses Systems ausfiihrlich zu

beschreiben, denn es dbertrifft deutlich
alles, was wir an Tonabnehmern bisher
getestet haben. *

VERTRIEB FUR DIE SCHWEIZ:

HI-FI EXCLUSIVE

ARNO E. RUEDI

6951 PEZZOLO/ODOGNO
TELEFON: 091/911722
TELEX: 79265



DI EHELICHE ARSICHT DI et
UN{ElRpR ANZEIGE ST &t SlE 2U4HM
WAAE VINERET] HIFI- BAMISTEINE U
BEWNEGEN
WIR HOFFEN, DALS SIE PIESE EHRUICH -
KEIT HONORIEREN, INDEM SIE SCHNUR~
STRACKS 20 MREM EACHHANDLER
LAUFEN UND LIcH DORT (AM BESTEN NUR
NoH) Fir DIE HOCHWERTIGEN HIF| =
BAMITEINE VON SANSUL INTERESSIEREN,
ANDERNFALUE SAHEN NIR UNS BITTER
GENOTIET, IN ZUKUNFT WIEDER =
WIE ALLE , DIt ETWAL VERKAUFEN WOLLEN -
UNLERE %/Ahﬁa\! ARSICHTEN CCHAMVOLL
DURCH NETTE ANREIGENTEXTE 24U VER -
SCHLEIERN
SIE HAREN DIE ENTSHEIDUNG N DER
AAND - ODER BELSER ! IM OHR »

Hochwertige HIFI Bausteine

Vertrieb: Compo HIFI GmbH
KohlenhofstraBe 2-4 ,
6750 Kaiserslautern 5 ansuL
Telefon 0631/63075




Was Sie in Handen halten, ist das erste Heft des 21.
Jahrgangs der Zeitschrift HiFi-Stereophonie, deren
Erstausgabe vor zwanzig Jahren, im Januar 1962, erschien.
Nun sind zwanzig Jahre kein jubildumswiirdiges Alter,
und wir denken auch gar nicht daran, ein Jubildum zu
feiern. Ganz iibergehen wollten wir die Vollendung dieses
Zeitabschnitts aber doch nicht, zumal auch das Deutsche
High-Fidelity Institut, dessen offizielles Organ diese Zeit-
schrift seit Mai 1963 ist, im Mirz dieses Jahres auf sein
zwanzigjahriges Bestehen zuriickblicken kann.

Wir haben daher eine ganze Reihe von Beitrdgen unter
das absichtlich doppeldeutige Motto ,,20 Jahre HiFi-
Stereophonie* gestellt. Es sind vergleichende Tests von
., Veteranen* einiger Firmen, die zu den HiFi-Pionieren zdh-
len, mit ihren heutigen Urenkeln. Damit ist es uns wohl zu-
mindest fragmentarisch gelungen, etwas HiFi-Geschichte,
technische Entwicklungen, Fortschritte aufzuzeigen und
nicht zuletzt auf die Tatsache aufmerksam zu machen,
daB, im Unterschied zu fast allen anderen Wirtschaftszwei-
gen, leistungsfdhigere und bessere HiFi-Gerite heute weni-
ger kosten als ihre Urahnen.

Die HiFi-Stereophonie hat in all den Jahren ihres Beste-
hens schon des 6fteren ihr Erscheinungsbild mehr oder
weniger tiefgreifend verdndert. Dieses Mal haben wir das
Layout in allen Teilen iiberarbeitet und — wie wir es sehen
— modernisiert. Die thematische Dreiteilung der Zeit-
schrift — HiFi-Technik mit Tests und allgemeinen Beitridgen
iiber High Fidelity, Musik mit Berichten, Analysen, Nach-
richten und Schallplattenkritik bei relativer Vollstindigkeit
im Bereich Klassik und einer Auswahl bei Pop, Jazz, Folk-
lore und Unterhaltung — wird beibehalten. Allerdings
wurde die Reihenfolge der Beitrage etwas verdandert, wobei
der Musikteil mit Schallplattenkritik immer die Heftmitte
einnehmen wird. Und wir haben die Akzente leicht verla-
gert: mehr Beitrige iiber HiFi-Technik und Grenzbereiche
zwischen Technik und Musik, mehr Sammeltests, mehr
Neuheitenberichte, weniger, dafiir aber nidher an der
Schallplatte und dem weltweiten Musikgeschehen angesie-
delte Beitrige iiber musikalische Themen. All dies soll be-
hutsam geschehen, sozusagen reversibel und gewi3 nicht
zum Nachteil des anspruchsvollen Lesers. DaBl Qualitét in

allen Teilen der Zeitschrift vor anbiedernder Popularitat
rangieren wird, dafiir bietet der im Musikbereich unverén-
derte, im Technikbereich noch verstarkte Mitarbeiterstab
die beste Gewdbhr.

DaB die graphischen uhd strukturellen Anderungen, die
wir — nicht zuletzt nach Auswertung einer Leserbefragung
— vorgenommen haben, den Beifall aller Leser finden
werden, wage ich nicht zu hoffen, wohl aber auf mehrheit-
liche Zustimmung. Daher eine Bitte, liebe Leser: Greifen
Sie nicht nur zur Feder, um Ihr Miflvergniigen auszudriik-
ken, schreiben Sie uns auch, wenn Thnen das eine oder an-
dere, was wir neu oder anders machen, gefallt.

Ubrigens, so richtig aktuell werden wir wohl nie sein.
Sonst hitten wir — wie unldngst bei einer andern Zeit-
schrift geschehen — zustimmende Leserbriefe zum neuen
Gewand (dort ging es um einen Test) schon in diesem Heft
abdrucken miissen. In der festen Uberzeugung, daB so viel
Aktualitdt von uns gar nicht erwartet wird, bin ich

( Sret

herzlichst Thr
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Zwanzig Jahre HiFi-Stereophonie

So heiB3t das absichtsvoll doppeldeutige Motto einer
Reihe von Beitrdgen, in denen wir moderne HiFi-Ge-
rdte mit Veteranen derselben Hersteller vergleichen.
Ein in diesem Zusammenhang fast unverzichtbarer
Name: die englische Marke Quad. Etwa 24 Jahre liegen
zwischen den beiden elektrostatischen Lautsprechern
auf diesem Foto. Heute kaum noch vorstellbar: In die-
sem Zeitraum hat der traditionsbewuf3te britische Her-
steller Quad nicht einen einzigen Modellwechsel notig
gehabt!

i 10-55
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Test Lautsprecher
Quad Elektrostaten ESL 63 36
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Jazzfest Berlin ‘81

GroBer Kopfhorervergleichstest

Einen Querschnitt durch das Kopf-
hoérerprogramm in allen Preisklassen
bietet unser groBer Vergleichstest, an
dem 25 Modelle teilnehmen. Einziges
gemeinsames Merkmal: Alle Horer ent-
halten dynamische Wandler. Das Spek-

” e
trum reicht vom faltbaren Minihérer bis =

zum aufwendigen Mehrwegesystem, Leonard Bernstein

Thematische Schwerpunkte beim letz-
ten Berliner Jazzfest waren: Free Funk,
Frauen, Gitarre und Japan. Unser Foto
zeigt Cecilia Wennerstrom und Kata-
rina Karlsson von der schwedischen
Gruppe Salamander.

vom modernen, drahtlosen Kopfhérer Was immer sich gegen Leonard Bern-
mit Infrarotempféanger bis zum iiber stein als Komponist, Dirigent, Pianist
15 Jahre alten Veteranen. und Musikdeuter in Worten, Bildern

114 und Gedanken einwenden ldB3t: es ist
schwer, von ihm nicht gefesselt zu sein!
Ulrich Schreiber skizziert Bernsteins
Versuch, Musik mit dem Begriffs-
e e —— apparat der modernen Linguistik zu _~
. > erkldren. 5

L W

Musik in Ritseln 64
Schalipiatien .

Interview: Riccardo Chailly

Kurzbewertungen 83  Herbert Lindenberger
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Musikreport 74
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M“s Impressum 160

Das mufite mal gesagt werden

- Q b Bildnachweis
Gerhard R. Koch: Superldme 4 Titelfoto, Seite 3, linkes Foto, 14/15, 18/19, 26/27, 42/43 und 114/115 Manfred
< ¥ Schaeffer, Karlsruhe; Seite 3, Mitte, DG / Lauterwasser; Seite 60 DG / Gross-
U!nCh .SChrelber i X 2 man; Seite 61 Heinz Késter, Berlin-Friedenau; Seite 62 CBS; Seite 66 und 67
Die Wiedergeburt der Musik aus dem Geist des Dreiklangs Teldec / Clive Barda: Seite 3 und 68 —73 Ralph Quinke, Hamburg; Seite 78
Leonard Bernstein als verbaler Musikdeuter Polydor / Neumeister; Seite 160 Archiv fiir Kunst und Geschichte, Berlin; alle
Riickblick auf 25 Jahre 56 anderen Fotos sind eigene oder Werkfotos.
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Gerhard R. Koch

geboren 1939 in Bonn, Abitur 1960 in Frankfurt. Studium der Germani-
stik, Geschichte, Musikwissenschaften, Philosophie, Soziologie. Seit
1960 musikkritische Beitrdge in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung,
seit 1976 Musikredakteur der FAZ, Mitarbeiter bei HiFi-Stereophonie
seit 1970

Superiative

Spitestens seit Muhammad Ali, dem schlechthin AllergroBten aller
lebenden wie toten Boxer aller Zeiten, ist GroB3-, ja GroBtmauligkeit
Trumpf. Klappern gehdrt zum Handwerk — und wer auf ganz und
gar gewaltige Erfolge aus ist, tut gut daran, diese auf jeden Fall ent-
sprechend anzukiindigen. Aber der Box-Champion hatte es immerhin
schwer: mufite er doch sowohl die Trommel des eigenen Ruhmes als
auch so nebenbei simtliche Gegner schlagen. Und mit nachlassender
Kampfkraft ist ihm auch die Weltmeisterschaft im iiberlebensgrofien
Spriicheklopfen abhanden gekommen.

Die Musiker haben es da besser: Fiir sie gibt es schlielich die PR-
Abteilungen der Schallplattenindustrie, in deren Biiros man auch
nicht gerade auf den Mund gefallen ist. Der Schickeria-Tratsch, die
Kritiker-Reklame und ein flotter Pressedienst ergénzen sich da aufs
Vorteilhafteste. Und das Erhabene und das Lacherliche, das Pompdse
und das Makabre liegen eng beieinander. Zwischen Hitlers massen-
morderischer Selbstbeweihrducherung als ,,groBter Feldherr aller Zei-
ten” (Grofaz) und Robert Musils satirischer Formel vom ,,genialen
Rennpferd” (in ,,Der Mann ohne Eigenschaften®) liegen zwar immer
noch Welten; aber der Ungeist der Sensationshascherei und der Su-
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perlative, der beiden Formeln zugrunde liegt, ist gleichermaBen fatal.

Nun gibt es zwar Fans und Kritiker, die sich im Gefolge der Plat-
tenmarktstrategien der ach so liberaus wichtigen Frage zuwenden, ob
denn nun Karajan, Bernstein und Solti wirklich die drei GroBten
seien — und gar, wer von ihnen nun ein fiir allemal der absolut und
immerdar schlechterdings einzig AllergrofBte sei (und iber Pollini
oder Brendel oder Horowitz werden die gleichen und gleichermafBien
unabdingbar notwendigen Uberlegungen angestellt). Aber da wird
wenigstens (was die Sache nicht besser, unter Umstdnden vielleicht
sogar noch schlimmer macht) zumindest mit dem Schein musikali-
scher Argumente operiert.

Uber derlei Fitzelkram allerdings sind die cleveren Kopfe der Plat-
tenbranche nun schon ldngst hinaus. Da hieB es in den Branchen-
nachrichten einmal schlicht und ergreifend und in der lakonischen
Prazision der Aussage schwerlich iiberbietbar: ,,Der Mann gehort —
da sind Zweifel ausgeschlossen — zu den zehn besten Pianisten der
Welt.” Gewill wird jeder, der je in seinem Leben den Namen Herbert
von Karajan oder auch nur einen Ton Musik gehort hat, sofort und
restlos zweifelsfrei wissen, wer damit gemeint ist: Frangois Glorieux
natiirlich, der belgische Klavierspieler, der so hiibsch, glitzernd und
artig-adrett die Songs der Beatles in verschiedenartiger stilistischer
Manier iiber die Tasten und durch die Ohren plitschern ld3t. Da an-
dere Pianisten — Glenn Gould oder Cecil Taylor etwa — derartiges
selbstverstidndlich nicht ganz so gut kdnnen, ist es doch glockenklar,
daf3 eben nur einer der zehn besten Pianisten der Welt auf Grund sol-
cher Kunstfertigkeiten diesen Ruhm verdient.

Aber Kreativitit, die nur einzelne Bliiten — und seien es Stilbliiten
— hervorbringt, ist nicht sonderlich viel wert: In der Wiederholung
liegt die Wiirze. So heilit es nun im PR-Magazin von Intercord nicht
minder lapidar: ,Kennen Sie André Previn? — Dal sich unter die-
sem Namen einer der genialsten Pianisten unserer Zeit verbirgt,
diirfte hinreichend bekannt sein.” An diesem Satz stimmt nun eben-
falls so gut wie nichts mehr. GewiB ist André Previn ein vorziiglicher
und erstaunlich vielseitiger Musiker: ein ganz hervorragender Diri-
gent (in einigen Repertoirebereichen sogar iiberragend), ein ausge-
zeichneter Pianist, im klassischen Repertoire wie einst als Jazz-Spie-
ler — und dariiber hinaus auch ein Komponist wirkungssicherer,
ebenso solide gearbeiteter wie perfekt inszenierter Filmmusiken. Aber
das Klavierspiel ist keineswegs seine Haupttatigkeit, als Pianist ist er
keine richtungweisende GroBe — und kann man einen nur reprodu-
zierenden Instrumentalisten wirklich genial nennen? Wenn schon
Pollini, Brendel, Horowitz, und wie sie alle heiBen mdgen (iiber-
schitzt werden sie samt und sonders), ganz und gar keine Genies
sind, wie soll dann Previn gleich ,.einer der genialsten Pianisten unse-
rer Zeit" sein? Und selbst die Tatsache, daB} er ein sehr guter Klavier-
spieler ist, diirfte mitnichten ,hinreichend bekannt sein®.

Wem es nur noch um die moglichst reibungslose und profitinten-
sive Vermarktung von Produkten, Leistungen und auch Menschen
geht, dem kann an exakter und realer Information kaum mehr gele-
gen sein: Da zdhlt nur noch der aufgegagte Slogan. Ernstnehmen
konnen die Plattenpropagandisten denn auch die von ihnen zu For-
dernden nicht mehr — und heiBlen sie Glorieux oder selbst Previn.

Dies freilich ist der Boden, auf dem nicht nur die Stilbliiten sprie-
Ben, sondern auch die Eigentore fallen: So firmiert in einer aktuellen
Verlautbarung der spanische Schlagersidnger Julio Iglesias kurz und
biindig als ,,der erfolgreichste Plattenverkdufer der Welt*. Der Show-
Star als Markt-Hit und als Plattenstapel, der sich selbst optimal ver-
kauft: der Abgott hinter der Ramsch-Theke. Die Sprache der PR-Ma-
nager verrit ihre geheimen wahren Absichten. Und die heilen nun
einmal: Geldmachen.



3900 Autofahrer haben
Maxell-Cassetten im Auto
und zuhause getestet.

Die neuen Maxell-Cassetten der S-Klasse erzielen in
Tests der HiFi-Presse immer wieder Spitzen-Noten.
Maxell wollte es noch genauer wissen: Wie beurteilen
HiFi-Freunde die Qualitat unserer Cassetten unter
Alltagsbedingungen.— Maxell lud daher im Sommer’81

die deutschen Autofahrer ein, unsere Cassetten zu

testen. SchlieBlich: Gerade im Auto — bei starken

Erschiitterungen, Staub und Hitze —zeigt eine Cassette,
was wirklich an Wiedergabeleistung und technischer
Prazision in ihr steckt...

Testergebnis Nr. 1006:

Auszug.

Personliche Eindriicke - Kurz-Beurteilung:
Maxell XL I-S
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...dem haben wir nichts

Maxell XL I-S — fiir Schalterstellung
»Normal“

Brillante Wiedergabe auch in den Hohen.
Um 1 dB gesteigerte Aussteuerbarkeit.

Maxell XL 1I-S — fiir Schalterstellung
»HIGH“ (Chrom)

Fur héchste Aufnahme- und Wiedergabe-
leistung dank der neuen High Epitaxial-

Swing over to Maxell.
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f.f, Beschichtung. Aussteuerbarkeit um 2 dB
) gesteigert.
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I Ich méchte genau wissen, wie

| 3900 freiwillige Tester die
Maxell-Cassetten XL I-S und

| XL 1I-S beurteilten. Schicken

I Sie mir bitte kostenlos und
unverbindlich Ihre ausfihrliche

| Test-Dokumentation.
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Nevheiten

Komfortabler Equalizer

on Sansui gibt es einen

Equalizer besonderer
Art. Der ,,Computer”-Equali-
zer SE-9 ermdglicht automa-
tische Anpassung an die je-
weilige Raumakustik, besitzt
vorprogrammierbare  Spei-
cher und einen Spektralana-
lysator. Zum Einmessen wird
vom eingebauten Generator
sogenanntes rosa Rauschen
auf die Lautsprecher gege-
ben, das von einem mitgelie-

.ldeal-Frequenzgang” wer-
den registriert und iiber Ser-
vomotoren in acht Stellberei-
chen je Kanal korrigiert. Bis
zu vier solcher Einstellungen
konnen auflerdem gespei-
chert und wieder abgerufen
werden. Ein Display zeigt zu-
sitzlich die Spektralanalyse
fir den jeweiligen Mikro-
phonstandort. Der Preis des
Geridtes betrdgt, inklusive
Mikrophon, etwa 1500 DM.

ferten Elektretkondensator- Vertrieb: Compo HiFi,
mikrophon  wieder zum  KohlenhofstraBBe 2—4,
Equalizer zuriickgefithrt 6750 Kaiserslautern,
wird. Abweichungen vom  Tel. 0631/63075
Slim-Line-Anlage

it dem System 49 im

Slim-Line-Format erwei-
tert Metz seine Reihe der
Komponentenanlagen. Die
Ausgangsleistung des Ver-
starkers, angegeben mit 40
W, wird je Kanal durch fiinf
Leuchtdioden angezeigt. Der
Zweiwellen-Empfanger hat
eine digitale Frequenzan-
zeige und acht Festsenderta-
sten fir UKW. Zur Ausstat-
tung gehoren auch eine Feld-
stairke- und Mittenanzeige
sowie eine abschaltbare
Stummabstimmung. Der
Cassettenrecorder  arbeitet
mit dem Dolby-B-System zur
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Rauschunterdriickung, und
die Aussteuerung wird an
Pegelanzeigen, bestehend aus
griinen und roten Leuchtdio-
den, vorgenommen. Der rie-
mengetriebene Plattenspieler
kann von vorne bei geschlos-
sener Haube bedient werden.
In dem dazu angebotenen
Rack findet auch noch der
Equalizer EX 4965 Platz.

Vertrieb: Metz Apparate-
werke, 8510 Fiirth/Bay. 2,
Postfach 84, Tel.: 0911/7831

Schwarzwilder
Dreiwegboxen

N ach der Funkausstellung
erweiterte Dual die Laut-
sprecherserie 600 um die Ty-
pen CL 620 und CL 630.
Beide arbeiten nach dem
Dreiweg-System mit den glei-
chen Kalotten-Mitten- und
Hochténern. Die Tieftoner
haben einen Durchmesser
von 175 mm bzw. 245 mm.
Durch doppelte Klemmvor-
richtungen soll optimaler 4-
und 8-Ohm-Betrieb mdglich
sein. Die Verkaufspreise lie-
gen bei 250 DM und 350
DM.

Vertrieb: Dual Gebriider
Steidinger, Postfach 70, 7742

St. Georgen, Tel.: 07724/
83-1
Neuer
Lenco-Vertrieb

ie Schwarzwilder Horst

Neugebauer KG hat den
Lenco-Vertrieb fiir Deutsch-
land neu gegliedert. Als
Griinde werden dafiir die
Programmausdehnung  bei
Plattenspielern und Audio-
Anlagen sowie die Erweite-
rung der Produktpalette
Schallplatten- und Cassetten-

Pflegemittel genannt. Der
Vertrieb wird nunmehr von
zwolf, im Bundesgebiet ver-
teilten Reprisentanten vorge-
nommen.

Horst  Neugebauer KG,
Dinglinger Hauptstrae 59,

7630 Lahr, Tel.: 07821/
43680
Tiefbal} aus
Schweden

er schwedische Hersteller

Audio Pro liefert seit
kurzem den Subwoofer B
4-2000 (—Bild) aus. Dieses
Modell arbeitet, wie die klei-
neren Lautsprecher von Au-
dio Pro, nach dem ACE-BaB-
prinzip und soll in der Lage
sein, in 1 m Entfernung ei-
nen Schalldruck von 110 dB
zu erzeugen. Dabei wird eine
maximale Verzerrung von 3%
bei 30 Hz angegeben. Der
Frequenzgang (—3 dB) ver-
lauft laut Hersteller bis




20 Hz. Zwei professionelle
Versionen mit den Grenzfre-
quenzen 30 Hz und 45 Hz
sind ebenfalls lieferbar. Bei
diesen Modellen betrigt der
maximale Schalldruckpegel
117 dB bzw. 124 dB.
Vertrieb: Fonos Deutsch-
land, Konigstra3e 21,

7000 Stuttgart 1,

Tel. 0711/224031

Sieben neue
Boxen

Der amerikanische Laut-
sprecherhersteller  Epi-
cure fiihrte zum Herbst ein
neues Programm von insge-
samt sieben Boxen ein, deren
Nennbelastbarkeiten ZwWi-
schen 15 und 250 W liegen.
Bis auf die kleinste Box, die
81 Mini, sind alle mit dem

»Ring*“-Neueinspielung:
Politik statt Musik?

Die ,,Rheingold*-Kritik
von A.B. in HiFi-Stereo-
phonie 11/81, Seite 1264, er-
fordert einige Anmerkungen.

A.B.’s genealogische Spe-
kulation, bezogen auf die
Person des Dirigenten Marek
Janowski, zeugt von unzu-
reichender Informationsnut-
zung (s. Pressedienste Euro-
disc). Nicht Janowskis Ab-
stammung, sondern kiinstle-
rische Kriterien waren mal-
geblich fiir seine Verpflich-
tung durch Ariola Eurodisc
und Deutsche Schallplatten
Berlin, unterstiitzt und ver-
stirkt durch ein iberwalti-
gendes Votum pro der Staats-
kapelle Dresden (Wunsch-
dirigent) und wichtiger Soli-
sten. Im iibrigen verweise ich
auf immerhin drei Gesamt-
aufnahmen (,,Die schweig-
same Frau“, ,Euryanthe®,
,Violanta“), ein Wagner-
Doppelalbum  mit  Theo
Adam und der Staatskapelle
Dresden, ehrenvolle Ver-
pflichtungen Janowskis in
Deutschland, England,
Frankreich, USA und an-
derswo. Hier kann man nicht

mehr von ,provinzieller
Ebene" sprechen.

Vergleichen setzt sich jeder
aus, der veroffentlicht — so
weit gut. Nicht gut, nicht fair
und in der Zielsetzung be-
denklich dagegen scheint
eine gewisse, aus o.g. Speku-
lation abgeleitete Voreinge-
nommenheit gegeniiber In-
tentionen und Resultat. Seit
wann macht in Ihrem Maga-
zin der Name die Musik?

Ein personliches Wort des
Bedauerns dariiber, dal3 aus-
gerechnet der Rheinldnder
A.B. ,Rheintochter” von der
Qualitdt einer Lucia Popp
und Hanna Schwarz keiner
Erwédhnung fiir wiirdig hélt;
Wagner gewichtet das an-
ders.

SchlieBlich auch ein Wort
des Dankes an A.B. fiir die
Perspektive seines letzten
Absatzes. Wir sehen den
durch die ,,Walkiire* zu ver-
mittelnden Aufschliissen ver-
trauensvoll entgegen.

H.R. Stracke
Leiter der HA Klassik
Ariola Eurodisc, Miinchen

sogenannten FST-Hochtoner
ausgeriistet, der serienmaBig
einem ,,Full Spectrum Test“
unterzogen wird. Dieses Ver-
fahren schlieBt die Bestim-
mung der Resonanzfrequenz,
des Klirrgrades und des Fre-
quenzgangs ein. Die Modelle
A 70, A 110, A 120 und
A 140 sind als Zweiwegesy-
steme aufgebaut, wobei die
letztgenannte noch mit einem
zusitzlichen  Passivstrahler
versehen wurde. Die hier ab-
gebildete Epi A 500 hat einen
26-mm-FST-Hochtoner, ei-
nen 105-mm-Mittentoner, ei-
nen 254-mm-Tieftoner und
zwei 304-mm-Passivstrahler.
Die  Ubergangsfrequenzen
liegen bei 700 Hz und 3 kHz,
die Impedanz betrégt 4 Q.
Vertrieb: Epicure, Konigin-
stra3e 29, 8000 Miinchen 22,
Tel.: 089/286805

Audiolabor-Service

ie westfédlische Firma Au-

diolabor hat eine Tabelle
mit den gidngigsten MC-Ton-
abnehmern herausgebracht,
aus der die richtige Ab-
schluBimpedanz  abgelesen
werden kann. Als besonde-
ren Service bietet Audiolabor
seinen Kunden, jeden Ver-

eines Geridtes geschieht dies
kostenlos. Fiir Fremdfabri-
kate werden Adapterstecker
mit jeder gewiinschten ohm-
schen oder, fiir Magnetton-
abnehmer, kapazitiven Impe-
danz geliefert.

Vertrieb: Audiolabor, Mar-
tin-Luther-StraBle 27, 4930

stairker optimal auf ein ge- Detmold 1, Tel.: 05231/
wiinschtes System anzupas- 65441
sen. Bei der Neuanschaffung

Superkraftwerk

Das Programm der japani-
schen Marke Accuphase
wurde durch den Endverstir-
ker M-100 erginzt. Acht
Transistoren in paralleler
Gegentaktschaltung  sollen
dieser Monoendstufe eine
Ausgangsleistung von 500 W
an 8 Q verleihen. Zusitzlich
soll ein Hauptstromregler

=D 5]

mit hoher Kapazitiat im Netz-
teil auch ausreichende Lei-
stungsreserven zur Verarbei-
tung von Spitzenamplituden
garantieren. Die Ausgangs-
leistung wird gleichzeitig di-
gital im Bereich von 0,001 W
bis 999 W und analog im Be-
reich von —60 dB bis 0 dB
entsprechend 500 W mit Spit-
zenwertcharakteristik  ange-
zeigt. Die Einsatzfrequenz
des Rumpelfilters kann zwi-
schen 10 Hz, 17 Hz, 30 Hz
und 50 Hz gewihlt werden.
Vertrieb:

P. I. A., Ludwigstralle 4,
6082 Morfelden-Walldorf 2,
Tel.: 06105/6052
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HiFi-Anlage T 100 mit HIGH COM.
Bei der Musikleistung ist jedes Watt sein Geld wert.

An dieser Vier-Kompo-
nenten-Anlage ist alles dran,
was gut und normalerweise
teuer ist: kraftvolle Endstufen
mit 2 x 60 Watt Musiklei-
stung und ein Cassettendeck
mit HIGH COM, dem besten
Rauschunterdriickungs-
system der Welt. Und wenn
Sie den Sound dieser Anlage
horen, klingt der Preis erst
recht wie Musik in lhren
Ohren.

Doch es gibt noch einen
weiteren Grund, warum man

fur die T 100 eine Schwache
haben kann: das attraktive
Slimline-Design. Denn
schlieRlich soll eine HiFi-
Anlage nicht nur technisch
perfekt, sondern auch gut in
Form sein.Horen und sehen
Sie sich diese HiFi-Anlage
mal bei einem der rund
7000 Telefunken-Partner in
Deutschland an.

Dort konnen Sie Gbrigens
noch andere Anlagen von
Telefunken kennenlernen.
Denn wichtig ist immer, daf®

flir DM 1.648,-

eine HiFi-Anlage malige-
schneidert fir lhre indivi-
duellen Anspriiche ist.

Darum haben Sie bei
Telefunken nicht nur die
Wahl zwischen verschiede-
nen Leistungs- und Aus-
stattungsklassen, sondern
auch zwischen Anlagen mit
Tuner/Verstarker oder mit
Receiver. Und bei allen An-
lagen ist eins sicher: Mehr
Qualitat fur Ihr Geld werden
Sie nirgendwo bekommen.
Das zeigen auch schon diese
interessanten Beispiele aus
dem Telefunken Programm,
die Sie hier sehen.
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Recewer-Han-Anlage R100
Receiver:2x30/50Watt, UKW, MW.
Cassetten-Deck: [HIGH()COM ",

2 Motoren, 3 Bandsorten. Platten-
spieler: Front

beAdionung. l_)M 1.398,_

Receiver-HiFi—Anlage R 200
Receiver: 2 x60/85 Watt, UKW, MW
Cassetten-Deck: [HIGH()COM]"

4 Bandsorten. Plattenspieler: Direkt-

antrieb, Voll- 098
automat. DM 2 —

Einzelbaustein-HiFi-Anlage T 200
Tuner: Quartz-Synthesizer

Tuner + Timer. Verstarker: 2 x 70
100 Watt. Cassetten-Deck:
[HIGH()COM]", 2 Motoren, 4 Band-
sorten. Plattenspieler: Direkt-

somat oM 2:398,—

TELEFUNKEN
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VOr zwanzig Jahren, im Januar 1962,
erschien im Verlag G. Braun die
Erstausgabe dieser Zeitschrift. Sie hiel3
zwar bis zum April-Heft 1963 HiFi-Ste-
reopraxis, erhielt aber ab Mai desselben
Jahres ihren endgiiltigen Titel. Man
konnte das Wort Praxis durch das eben-
soviele Buchstaben zdhlende Wort Pho-
nie ersetzen, ohne das Titellogo — vier
Tonbandspulen und eine Schallplatte in
symbolischer Darstellung — zu dndern.
Auf das nicht sonderlich griffige Stereo-
praxis war man in Anlehnung an die
wissenschaftliche Monatszeitschrift
Atompraxis gekommen, die als élteste
deutsche Zeitschrift dieses Fachbereichs
ab 1954 im Verlag G. Braun erschien, ab
1971 dann aber mit der in Miinchen er-
scheinenden Kerntechnik fusionierte.
Die Anderung beriicksichtigte den
Wunsch, im Titel die Tatsache besser
zum Ausdruck zu bringen, dal} sich die
Zeitschrift gut zur Hilfte ihres Inhalts
mit musikalischen Themen und Schall-
platten-Rezensionen befal3te und HiFi-
Stereophonie im Begriff war, sich zu ei-
nem eigenstindigen universalen Me-
dium musikalischer Kommunikation,
sozusagen zum zweiten Weg musikali-
schen Horens zu entwickeln.

Und damit bin ich schon bei der Dop-
pelbedeutung der Uberschrift ange-
langt. Berticksichtigt man, daB3 HiFi und
Stereophonie in unserem Lande 1962
gerade so weit gediehen waren, dal3 acht
Firmen, davon fiinf Hersteller und drei
Importeure, sowie zwei Privatpersonen
zusammentrafen, um die Griindung ei-
nes Deutschen High-Fidelity Instituts zu
diskutieren und zu betreiben, zu der es
dann am 1. Miérz 1962 auch wirklich
kam, liegt man nicht ganz falsch, wenn
man das Geburtsjahr des Mediums
HiFi-Stereophonie mit diesem Datum
versieht.

Wie die Situation in Sachen High-Fi-
delity damals in unserem Land ausgese-
hen hat, erhellt ganz gut die Satzung des
DHFI, an der sich bis heute nichts We-
sentliches gedndert hat:
e® Das DHFI schlie3t alle an der natur-
getreuen Wiedergabe von Musik und
Sprache (High Fidelity) Interessierten
zusammen.

o Das DHFI bezweckt die Steigerung
des Qualitdt-Standards auf dem Gebiet
der High-Fidelity-Technik, um auch au-
Berhalb des Konzertsaals oder Theaters
einen vollkommenen Kunstgenuf3 zu er-
moglichen.

e Das DHFI fordert die sachliche Auf-
klarung aller Interessenten sowie fachli-
che Beratung der Kdufer und Verkaufer
von High-Fidelity-Geriten.

e Das DHFI arbeitet gemeinniitzig. Die
Titigkeit ist nicht auf Gewinnerzielung
gerichtet. Im Verlauf der Arbeit eventu-
ell erwirtschaftete Uberschiisse diirfen
nur fir die satzungsmiBigen Zwecke
verwendet werden.

a) Die Mitglieder erhalten keine Ge-
winnanteile und in ihrer Eigenschaft als
Mitglieder auch keine sonstigen Zuwen-
dungen aus Mitteln des DHFL.

b) Es darf keine Person durch Auf-
trage, die dem Zweck des DHFI fremd
sind, oder durch unverhédltnismaBig
hohe Vergiitungen begiinstigt werden.

Wer waren nun diese Griindungsmit-
glieder? Die Beantwortung dieser Frage
wirft ein weiteres Schlaglicht auf die da-
malige HiFi-Landschaft.

Es waren die Herbert Anger AG, Im-
porteur der Marken Ampex, Cabasse,
General Electric, Ortofon, Quad und
Thorens; die Garrard-Audioson GmbH,
Importeur der Marken Garrard, Good-
mans, Jobo, Leak, Sherwood und
Shure; die Firma Shure Brothers selbst
durch ihren Europa-Konsulenten Her-
mann Kaercher sowie die deutschen
Hersteller Braun AG, Dynacord (ja-
wohl, man hdre und staune!), Elbau
(die es meines Wissens nicht mehr gibt),
Elac GmbH (die in der damaligen Form
ebenfalls nicht mehr existiert), Klein &
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Hummel (1968 aus dem DHFI ausgetre-
ten mit dem Argument, es seien zu viele
Mitglieder aufgenommen worden) so-
wie die Privatpersonen Ernst Pfau, bis
Juni 1964 Chefredakteur und Herausge-
ber, bis Médrz 1966 nur noch Herausge-
ber dieser Zeitschrift (heute noch unver-
wiistlich als Fachpublizist titig), und
Dietrich Hahn, Werbeberater (der nach
wenigen Jahren den Kontakt zum
DHFI aufgab).

Aus dieser Aufzédhlung 148t sich ohne
viel Phantasie der berechtigte Schlul
ziehen, dall die Bundesrepublik damals
noch HiFi-Entwicklungsland auf ziem-
lich niedrigem Niveau war. Bei den
Herstellern gab es zwar einige Glanz-
lichter — wie die Braun AG, Klein &
Hummel und Elac, die sich nebenbei
bemerkt alle zusitzlich auch noch als
Importeure ausldndischer HiFi-Marken
betdtigten —, aber ein Markt fiir HiFi-
Produkte war nur in Ansdtzen erkenn-
bar.

Auf diese Tatsache ist die Griindung
der Zeitschrift HiFi-Stereophonie iiber-
haupt zuriickzufiihren. 1960 noch an der
Technischen Hochschule Karlsruhe
und nebenbei im Verlag G. Braun als
Lektor fiir den Bereich ,,Wissenschaftli-
che Biicher” titig, empfand ich den
dringenden Wunsch, eine HiFi-Anlage
zu erwerben, um meiner Leidenschaft,
Musik zu horen, ausgiebiger fronen zu
konnen. Von Fachwissen unbeleckt, lie3
ich mich bei einem Fachhéndler beraten
und zum Kauf einer Musiktruhe, Stil-
richtung Barock, iiberreden, deren Her-
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steller ich schamhaft verschweigen will.
Dieses Klangmobel kostete damals iiber
2000DM! Der Arger iiber das Gerit und
die auf der Hannover Messe 1961 ge-
wonnene Erkenntnis, dall echte HiFi-
Geridte angeboten werden (ich sah da-
mals zum erstenmal den Garrard-Plat-
tenspieler mit den Stroboskopmarken
am AulBlenrand des Plattentellers), lie-
Ben in mir den Gedanken reifen, daB es
wohl einer verlegerischen Unterneh-
mung bediirfe, um HiFi-Interessenten
durch Aufklarung vor dhnlichem Scha-
den zu bewahren.

Da meine Lektoratstatigkeit auch
eine aquisitorische Komponente hatte
— ich machte Autoren fiir wissenschaft-
liche Biicher ausfindig —, schlug ich —
sozusagen halt mal zur Abwechslung —
die Griindung einer Zeitschrift vor, zu
der es dann nach einigem fiir mich nicht
nur erfreulichen Auf und Ab schlieBlich
auch kam.

Die Aussichten fiir den Verlag auf
schnellen wirtschaftlichen Erfolg waren
mehr als diister. Es bedurfte schon des
verlegerischen Weitblicks und der Be-
reitschaft, unternehmerisches Risiko
einzugehen. Dr. Eberhard Knittel, Inha-
ber und Hauptgeschiftsfithrer des Ver-
lags, vom langjahrigen Verlagsleiter Dr.
Hans Fehrle ermutigt, verfiigte {iber bei-
des. Wie sehr, mogen zwei Zahlen bele-
gen: Das erste Heft hatte ganze fiinf An-
zeigenseiten und wurde an etwas mehr
als einhundert vertrauensselige Abon-
nenten ausgeliefert.

Es erwies sich jedoch nach und nach,
daB der Optimismus nicht unbegriindet
war. Die Auflage stieg, langsam, aber
regelméfig, die Anzeigenertrige wuch-
sen, so daBB man absehen konnte, wann
die Zeitschrift die Zone der roten Zah-
len verlassen wiirde.

Ahnliches vollzog sich im DHFI. Am
16. Mirz 1967, dem Tag der fiinften Or-
dentlichen Mitgliederversammlung,
zdhlte das DHFI zwanzig Mitglieder.
1968 wurde die erste internationale
HiFi-Ausstellung mit Festival in Dissel-
dorf abgehalten. Veranstalter war das
DHFI. Die Durchfiihrung lag bei der
Diisseldorfer Messegesellschaft Nowea.
1972 fithrte das DHFI die ,HiFi-Tage*
ein, Wochenendausstellungen  mit
Rahmenprogramm, drei- bis viermal
jéhrlich stattfindend. Bis heute hat es
finfunddreiBig dieser Veranstaltungen
gegeben. Die HiFi-Tage und der wach-
sende Erfolg der Diisseldorfer HiFi-
Ausstellungen 1968, 1970, 1976, 1978
und 1980 fiihrte zu einem betrichtlichen
Anstieg des Mitgliederstandes: 1970:
29, 1976: 48, heute: 62. Am 1. April
1966 wurde Dr. Hans Wolf Freiherr von
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Werthern als Geschiftsfithrer des DHFI
eingestellt. In den Fachhandelssemina-
ren des DHFI wurden bis heute 3500
Fachhindler geschult.

Heute hat sich nicht nur die Ange-
botsseite der HiFi-Landschaft griindlich
verdandert, auch im Blitterwald hat es
kréftig gerauscht, nachdem der Markt
erblitht war und entsprechendes Anzei-
genpotential zum Einstieg verlockte.
Die heutige Situation bedarf keiner Be-
schreibung. Jeder HiFi-Hersteller, Im-
porteur, Fachhidndler und Interessent
kennt sie. DaBB es so kommen wiirde,
war zu beflirchten. Und damit niemand
einwende, post festum sei dies leicht
festzustellen, darf ich auf das verklei-
nerte Faksimile des Editorials aus Heft
6/64 hinweisen. Die Scylla des Rabatt-
gemetzels hat sich inzwischen fiir allzu

viele als todliches Riff erwiesen, nach-
dem das dort geforderte MaB3 an Diszi-
plin aller Beteiligten eben nicht erbracht
wurde. Vermutlich ist dies in einer
freien Marktwirtschaft auch gar nicht
moglich.

Interessanter als diese wirtschaftli-
chen Erwédgungen mogen fiir unsere Le-
ser die nachfolgenden Beitrdge unter
der gemeinsamen Klammer ,,20 Jahre
HiFi-Stereophonie” sein, mit denen wir
den Versuch gemacht haben, die Spann-
weite der technischen Entwicklung in
den verschiedenen Bereichen der High
Fidelity aufzuzeigen. Wir bitten dafiir
um Verstdndnis, daB wir dabei nicht auf
alle Marken zuriickgegriffen haben, die
in unserem Land zu den Wegbereitern
zédhlen. Br.

Die Hannover-Messe 1964 brachte auch fiir den unein-
geweihten Besucher die Erkenntnis, da High Fidelity be-
gonnen hat, ein interessanter Markt zu werden. Fir uns, die
wir uns anfanglich fast wie Prediger in der Wiiste fiir dieses
junge Gebiet eingesetzt haben, ist das eine erfreuliche Tat-
sache. Die Charybdis — auf unseren Ruf kein Echo zu er-
halten und eines Tages als unverbesserliche Illusionisten
belichelt zu werden — hitten wir demnach dank entschlos-
sener Navigation unter giinstigen Sternen umschifit. Allein,
just dieser Umstand schafft neue Gefahr, der wir aus eigener
Kraft nicht begegnen kdnnen.

Die Morgenrote aufsteigender Konjunktur lodke in zuneh-
mendem MaBe Hersteller, Importeure und Fachhindler zum
Kampf um einen Platz an der Sonne. Dies verschirft die
Konkurrenzsituation, was durchaus erfreulich, natiirlich und
im Hinblik auf Qualititsselektion und Preisbewegung
gesund ist.

Jeder Kampf um einen Mark:, der noch gar nicht ist,
was er werden kinnte, birgt jedoch auch den Keim der Ent-
artung in sich. Als Beispiel hierfiir geniigt es, an die Zu-
stinde auf dem Markte konventioneller Radio-, Phono-
und Fernsehgerite zu erinnern. Die Folgen: Die durch un-

Zwisthen Scylla und Charybdis . . .

Incidit in Scyllam qui valt vitare Charybdim

wartet, weiter beraten zu werden. Da von kostenloser Be-
ratung niemand leben kann, am allerwenigsten der spezia-
lisierte HiFi-Hindler, filhre dies zwangsliufig zu hdchst
unerfreulichen Reaktionen. Der HiFi-Hindler macht nun
ebenfalls Rabattkonzessionen und versucht den Verlust da-
durch wettzumachen, dafl er sich die fir den Kunden un-
entbehrlidie Beratung teuer bezahlen lifit. Die Optik aber
ist verbogen. Nach auflen dringt die Kunde des Preis-
kampfes, denn der Kiufer vergifit meistens, das, was er fir
Beratung und Zusammenbau bezahlen mufite, dem Kauf-
preis hinzuzurechnen. Er erliegt seiner Wahnvorstellung, mit
Rabart einkaufen zu miissen, auch wenn er im Endeffekt
dazubezahlt. Enttduschung und Verbitterung stellen sich
erst spiter ein. Sie wiegen um so schwerer, je mehr Geld der
Kunde in der Absicht, eine optimale Anlage zu erstehen,
ausgegeben hat. Wenn der HiFi-Marke in den Sog des
Discount-Geschiftes gerit, wird er verkiimmern, noch ehe
er richtig entstanden ist.

HiFi-Gerate sind teuer, manche, sagen wir es offen, sogar
ubertevert. Das hat drei Griinde: Qualitit kostet Geld,
daran ist nichts zu indern. Bei auslindischen Geriten kom-
men die Zuschlige fiir Zoll und Versand sowie die fiir uns

besonnene Produktionspolitik an der Misere hauptschuldig
Industrie wurde durch Verluste bestraft, die Hunderte von
Millionen DM erreichen, der Einzelhandel, gendtigt, zum
Teil sagenhafte Rabatte einzuriumen, richtete sein Augen-
merk auf den Verkauf um jeden Preis und vernachlissigt
darob h d die Kundenb g und den Service,
was wiederum dem zunichst lachenden Dritten, dem End-
verbraucher, auf die Dauer viel Arger und manche Ent-
tduschung einbringt.

Fir den HiFi-Markt wire eine ihnliche Entartung des
Konkurrenzkampfes todlich. Da in zunchmendem Umfange
Fachhindler sich in diesen Marke cinschalten, die nicht, wie
die wenigen Schrittmacher, auf den Handel mit HiFi-Geriten
spezialisiert sind, sondern aus der verdorbenen Radio- und
Fernsehbranche die Flucht nach oben suchen, besteht die
Gefahr, da der Dschungel des Preiskampfes auf den HiFi-
Marks Gbergreift. Die Gefahr des Ubergreifens ist um so
grofer, als dic HiFi-Gerite bekanntlich teuer sind und die
damit verbundenen Gewinnspannen zum Rabatticren gegen-
idber dem Endverbraucher verlodken.

Der spezialisierte HiFi-Hindler weif, daf er diese Gewinn-
spanne bendtigt, weil er sonst weder in der Lage ist, sich
cine ausreichende Auswahl von Geriten im Lager zu halten,
noch den sehr viel hoheren Aufwand an Kundenberatung
und Service zu unterhalten. Er wird daher auch gegeniiber
hartnickig vorgebrachten Rabattforderungen von seiten des
durch die Chancen in der Radio-, Phono- und Fernseh-
branche verwohnten Endverbrauchers mit Recht unnach-
giebig bleiben. Nun hiufen sich bereits die Fille, daf
Kunden sich in stundenlangen Gesprichen von cinem spe-
zialisierten Fachmann zwar beraten lassen, dann aber wegen
abgewiesener Rabartforderungen die Gerite bei einem
Hindler kaufen, der seine mangelnde Fachkenntais durch
grofiziigiges Rabattieren ersetzt. Kommt der Kunde dann
mit dem Zusammenbau der Gerite nicht zurecht, so begibt
er sich wieder zum Spezialisten, von dem er nun naiv er-
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glinstig chnung der Wihrungen hinzu. Manche
deutschen Gerite schwimmen kriftig im Kielwasser des
durch auslindische Gerite g Preisni . Auch dar-
an ist nicht viel zu indern. Der letzte Grund fiir eine
gewisse Uberteuerung besteht darin, dafl in die unverbind-
lichen Richtpreise iiberhohte Hindlerrabatte einkalkuliert
sind, die der Hindler, je nach Hartnickigkeit des Kunden,
zu durchaus unterschiedlichen Prozentsitwzen an diesen wei-
tergibr. Das Ergebnis ist eine Verwirrung und Beunruhigung
des Marketes, die bis zu Discount-Unsitten fithren kénnen.
Wenn es der Industric nicht moglich ist, fiir HiFi-Erzeug-
nisse die Preisbindung einzufiihren, was sofort klare und
saubere Verhiltnisse schaffen wiirde, so gibt es nur einen
Ausweg. Die Preise fiir HiFi-Gerite miissen auf Kosten der
Hindlerrabatte gesenkt werden. Die Hindlerrabatte miissen
so kalkulierr sein, daf der HiFi-Hindler einerseits in der
Lage ist, ein umfangreiches Lager zu halten, seine Kunden
eingehend zu beraten und einen gut funktionierenden Ser-
vice einzurichten, dafl er es sich andererseits jedoch nicht
mehr leisten kann, dem Endverbraucher Rabatte einzuriu-
men. Sogenannte Fachhindler, welche die obengenannten
Voraussetzungen fiir einen soliden Handel mit HiFi-Geriten
nicht erfiillen, diirfien von der Industrie oder den Impor-
teuren nicht beliefert werden, selbst dann nicht, wenn es
zunichst auf Kosten des Umsatzes geht. Diese Mafinahmen
wiirden sofort zu ehrlichen Preisen fiihren, vor allem aber
zu Preisen, die fiir alle Kunden, unabhiingig von ihrer Ge-
schicklichkeir, Rabatte herauszuschlagen, gleich wiiren. Das
Vertrauensverhiltnis zwischen Endverbraucher und Fach-
handel, ohne das ein gesunder HiFi-Marks undenkbar ist,
wiirde sich allmihlich wieder einstellen.
Nur ein gewisses MaBl an Disziplin bei allen Beteiligten, bei
Industrie, Importeuren, Fachhandel und Endverbrauchern,
wird den HiFi-Markt dauerhaft davor bewahren, die Cha-
rybdis einer zu kleinen Expansion zu umgehen, ohne der
todlichen Scylla eines Rabattgemerzels zum Opfer zu fallen.
Br.




Diese Weltneuheit von Magnat bringt endlich die
Dynamik, die Sie von einem perfekten Lautsprecher
erwarten: Der All Ribbon 8. Erstmals alles in

Flachdraht-Technik. Ergebnis: ca.40% mehr Live.

Zuallererst haben wir fur
Sie neue Turen im Lautspre-
cherbau aufgestoBBen, indem
wir ein System entwickelten,
das ohne Membrane funktio-
niert, masselos und daher voll-

kommen verzégerungsfrei.

Es ist das beste Lautspre-
cher-System Gberhaupt, heif3t
Corona-Plasma und ist so
Uberragend, weil der Tonauf-
bau genauso schnell wie im
Originalerfolgt.DiesesCorona-

Plasma kann man deshalb

Hochténer mit
Aluflachdrahtspule

(!

%

Mitteltoner mit High Speed
Super Dom und Alu-Flachdraht

t‘,ﬁ; !i

(

]

BaBlautsprecher mit
hochkantgewickeltem Flachdraht

nicht mehr vom Original unter-
scheiden. Das ist mehr als HiFi-
Total, nurleider noch sehr kost-
spielig.

Vom gleichen Entwicklungs-Team
stammt deshalb die All-Ribbon 8, die
die schnellste konventionelle Antriebs-
technik besitzt, mit der die entschei-
dende Phase des Tonaufbaus in allen
Bereichen éhnlich der Corona-Plasma
drastisch verkirzt wird, im Baf3-, im
Mittel- und im Hochtonbereich

Dazu wurden in Flachdrahttechnik
High-Speed-Chassis konstruiert,deren
Flachdraht-Schwingspulen ca. 40 %
hohere Beschleunigungen bringen als
normale Runddrahtspulen. Das sind
40 % mehr Dynamik oder 40 % mehr
Live (bessere Klangauflésung und bes-
sere Raumlichkeit des Klangs).

Und bitte haben Sie Ver-
stdndnis, wenn es unsere Laut-
sprecher nicht im verschnirten
Paket gibt. SchlieBBlich gibt es
Karajan oder Leonhard Cohen
auch nicht im Beiprogramm.
Das wird lhnen wdhrend eines
Probehorens bei lhrem
Magnat-Héandler sofort klar.

Kléren Sie erstmal lhr
Hauptproblem (wie mit dem
Kauf einer All-Ribbon 8) und
wiéihlen Sie dann die Elektronik-
Bausteine aus.

Sie werden mit Uberwalti-
gendem Klang belohnt.

Specialists in HiFi-Loudspeakers

MAGNAT ELECTRONIK GMBH & CO KG Unterbuschweg, 5000 KdIn 50

GROB

LECTRONIC JunggruetstraBe 57, CH-8907 Wettswil

BOYD & HAAS ELECTRONIK GMBH & CO KG Rupertusplatz 3, A-1170 Wien
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Diw ist wohl einer der ungewohnlichsten Plattenspieler-Vergleiche, den die
HiFi-Stereophonie in ihrer zwanzigjihrigen Geschichte veroffentlicht hat.
Zwei moderne Spitzenplattenspieler ndmlich treten gegen zwei Veteranen der-
selben Hersteller an, die vor achtzehn beziehungsweise sechzehn Jahren eben-
falls zum Modernsten gehorten, was die HiFi-Industrie anzubieten hatte. An-
ders als bei den neuen Geriten, die wir mit gewohnter Griindlichkeit unter-
sucht haben, geht es bei den ,,Klassikern“ nicht unbedingt um das letzte halbe
dB. Aber interessant ist es, herauszufinden, wieviel HiFi die Geriite damals
schon boten und heute noch bieten. Den — nicht immer tierisch ernsten

— Vergleich eréffnet der vollauto-
matische Plattenwechsler 1009, ein
liebens- und ehrwiirdiges Modell aus
dem Hause Dual.

Plattenwechsler Dual 1009
Vollautomat mit
Ultra-High-Mass-Tonarm

In Frithzeiten der High Fidelity gab
es ein beliebtes Feature, mit dem man
bei HiFi-Freunden anno '82 nur noch
ein nachsichtiges Lacheln erwirken
kann, namlich eine Wechseleinrichtung,
mit der sich eine Art Schaschlik aus
ubereinander aufgespieBten Schallplat-
ten automatisch abspielen lieB3.

Der Automatikspieler Dual 1009, eine
Neuheit aus dem Jahr 1964, war ein sol-
cher Wechsler fiir maximal acht Schall-
platten gleicher GroBe und Drehzahl —
eine Eigenschaft, die sicher auch zum
groBen Erfolg dieses Modells beigetra-
gen hat.

Auch andere Eigenschaften weisen
das betagte Gerit auf den ersten Blick
als Oldtimer aus, so der gewichtig wir-
kende Tonarm mit einem gekropften,
michtigen Tonarmkopf aus Kunststoff,
der noch nichts von den heutigen fili-
granen Low-Mass-Konzeptionen des
Herstellers erahnen 1aBt. An alte HiFi-
Zeiten erinnert auch der Plattenteller,
der mit einem Durchmesser von nur 27
cm kleiner als eine LP ist. Dennoch
weist der 1009 bereits in einigen Details
in die Richtung moderner Dual-Platten-
spieler. So wird zum Beispiel bis heute
ein gerades Tonarmrohr mit gekropftem
Tonarmkopf verwendet.

Die Auflagekraft wird nicht etwa
durch eine entsprechende Einstellung
des Gegengewichts bewirkt, sondern
durch eine Spiralfeder. Dadurch ist der
Arm in jeder Position ausbalanciert, ein
Vorzug, den Dual-Tonarme bis heute
aufweisen.

+Modern“ ist auch die Idee, das Ge-
gengewicht mechanisch vom Tonarm-
rohr zu entkoppeln, um Resonanzen zu

dimpfen. Eine weitere Dual-Tradition
stellt die Tonabrehmerbefestigung dar.
Beim 1009 ist der Abtaster mit der
1/,-Zoll-Befestigung nicht direkt an den
Tonarmkopf geschraubt, sondern an ei-
nen abnehmbaren Systemtriger, der mit
einer Verriegelung am eigentlichen Ton-
armkopf befestigt ist. Das erlaubt zum
Beispiel den Wechsel des Tonabneh-
mers mit einem einzigen Handgriff, vor-
ausgesetzt, ein zweiter Systemtrager ist
vorhanden und bereits am Tonabneh-
mer montiert. Spezielle Tonabnehmer-
befestigungen mit Tonkopfschlitten sind
inzwischen fast so etwas wie ein Erken-
nungsmerkmal der Marke Dual gewor-
den.

Trotz richtungweisender Details je-
doch ist eine entscheidende Eigenschaft
des 1009 archaisch, wenngleich seiner-
zeit Stand der Technik: der Laufwerks-
antrieb.

Der Plattenteller wird namlich iiber
ein Reibrad angetrieben, das seinerseits
von einem mit der Motorachse verbun-
denen Stufenrad bewegt wird. Es ent-
halt vier Stufen fiir die Drehzahleinstel-
lung 16 min~!, 33 min~', 45 min~' und
78 min~'. Jede der Stufen ist konisch
ausgefiihrt; das erméglicht eine mecha-
nische Drehzahlfeinregulierung.

Solche Antriebskonzeptionen kénnen
natiirlich, was Gleichlaufverhalten und
Rumpelarmut betrifft, mit modernen
Riemen- und Direktantrieben nicht mit-
halten. Solange jedoch Motoren mit fe-
ster Drehzahl eingesetzt wurden, war
man auf solche mechanischen Getriebe-
anordnungen angewiesen, um die Dreh-
zahl des Plattentellers umschalten zu
konnen.

Die Automatikfunktionen des 1009
werden mit zwei Hebeln gewadhlt. Mit
dem einen kann man zwischen automa-
tischem Abspielen und manueller, ge-
nauer gesagt eigentlich halbautomati-
scher, Betriebsart wihlen, denn auch
bei der Hebelstellung Manual wird das
Laufwerk nach dem Abspielen automa-
tisch abgeschaltet und der Tonarm in
seine Ruheposition zuriickgefiihrt. Der
andere Hebel dient zur Vorwahl des
Plattenradius. Man kann automatisches
Aufsetzen des Tonabnehmers bei den
Radien 17 cm, 25 cm und 30 cm wéhlen.

Was kann der Oldtimer
von Dual?

Als der Dual 1009 im Februar 1964
in der HiFi-Stereophonie vorgestellt
wurde, konnten zunéchst nur einige we-
nige Daten angegeben werden — so neu
war das Gerit damals. So wird fiir die
Gleichlaufschwankungen (DIN-bewer-
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Was hat
das StoRdampfer-
Prinzip mit JAMO-
Lautsprechern

gemeinsam?

StoBdampfer absorbieren
Schwingungen. Sensibel,
flexibel und prompt.
Moglichst ohne Rei-
bungsverluste und

ohne Eigen- /4 3
schwingungen.

Als Garant

der Funk- .Schon & Gut”,
tion. sagen Sie

vielleicht, ,doch was
nteressieren Autoweis-

heiten, wenn's um
Lautsprecher geht?”

Eine ganze

éﬂ?Menge:

Denn
das Problem
Lunkontrollierte,
unkontrollierbare
Nebenschwingungen”
existiert auch und gerade bei Laut-
sprechern.Man muBsieinden Griffbe-
kommen.Firdie JAMO-Generation82
tutes CBR.CBRistdasneuentwickelte
Ventilationssystem, das - rund um die
BaBeinheit angeordnet - die symmetri-
sche Membranbelastung sichert; und
damit den extrem geringen Verzer-
rungsgrad der JAMO-Boxen. Erganzt
durch resonanzdampfende Spezial-
Gummipolster wird so die beinah ab-
solut schwingungsfreie Aufhangung
der BaBeinheit gewahrleistet.

system

Falls Ihnen jetzt spontan so etwas
wie ,Rolls Royce” einfallt, dann liegen
Sie bestimmt gar nicht so falsch . ..

JaMO:i=

HI-FI LOUDSPEAKERS

JAMO Hi-Fi Electronic GmbH

Lindenkamp 7, 3201 Diekholzen/Barienrode
Telefon (05121)26 4518, Telex 9 27 326 jamod
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tet) ein Wert von 0,15% angegeben, was
der Autor seinerzeit als ein ausgezeich-
netes Ergebnis beschrieb. Wir wiirden
das heute nicht mehr so sehen, aber im-
merhin ist das besser, als es die derzeit
noch giiltige DIN-Norm mit +0,2%
fordert.

Diesen Wert konnten wir bei unseren
Messungen am vorliegenden Modell
nicht mehr nachvollziehen; die bewerte-
ten Gleichlaufschwankungen liegen bei
0,25%, unbewertet ergeben sich 0,3%.
Solche Werte wiren auch 1964 bereits
zu kritisieren gewesen; hier hat also der
Zahn der Zeit unserem Oldtimer doch
schon zugesetzt. Auf recht hohem Ni-
veau liegt dagegen der jetzt gemessene
(gehormédBig bewertete) Rumpelge-
rduschspannungsabstand; die 61 dB
konnen sich wahrhaftig sehen lassen.
Allerdings ist der (unbewertete) Fremd-
spannungsabstand deutlich schlechter.
Wurden 1964 respektable 39 dB gemes-
sen, so konnten wir jetzt nur noch 28 dB
ermitteln. Mag sein, daB} eine ausge-
pragte BaBiresonanz, die durch die Plat-
tentellervibrationen angeregt wird, oder
einfach Materialverschleil fiir diese
Diskrepanz zwischen bewerteten und
unbewerteten Stdrspannungen verant-
wortlich ist — in jedem Fall sollte man
ein wenig Nachsicht mit einem so betag-
ten Mitglied der HiFi-Veteranengilde
iben.
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Frequenzgang und Ubersprechen mit dem
eingebauten Originaltonabnehmer von B& O

Mefergebnisse
Dual 1009

Rumpel-Fremdspannungsabstand

a) gemessen mit DIN-Platte 45544,

bezogen auf 10 cm/s Schnelle bei 1 kHz

auBen 275/28dB

Rumpel-Geré@uschspannungsabstand
a) gemessen wie oben, jedoch bewertet nach DIN
auBen 60/61dB

Gleichlaufschwankungen
gemessen mit zentrierter DIN-Platte 45545
bei 33'/3 U/min mit EMT 424

linear 0,30 %
bewertet nach DIN 0,25 %
Drehzahl

Verminderung

durch Lencoclean mit Tank

auBen 0,30%
innen 0,15%

Generationen spiter:
Der Dual CS 741 Q

an braucht nicht erst Prospekt-

daten zu lesen oder gar Messun-
gen durchzufiihren: Daf} zwischen
dem Oldtimer 1009 und dem neuen
Vollautomaten Dual CS 741 Q etli-
che Geritegenerationen liegen, ist of-
fensichtlich. Wie schnellebig oder,
positiver ausgedriickt, innovations-
freudig die HiFi-Branche ist, wird
bei einem solchen Vergleich schon
durch bloies Anschauen deutlich.

Auf die Beschreibung des Dual CS
741 Q konnen wir hier weitgehend ver-
zichten, denn das Gerit wurde in HiFi-
Stereophonie 8/81 in einem Test vorge-
stellt. Hier zur Erinnerung nur ein paar
Stichworte: Daf3 der CS 741 Q duBerlich
noch in guter, alter Dual-Tradition
steht, kann man beim besten Willen
nicht behaupten. Vom Schwarzwald-
Look ist zugunsten des Zeitge-
schmacks — nichts geblieben. Auch der
quarzgeregelte Direktantrieb hat mit
dem Antrieb des Vorfahren nicht mehr
gemein, als daB3 beide Male ein Elektro-
motor verwendet wird.

Die ultraleichte Konzeption von Ton-
arm und Tonabnehmer ist ebensowenig
beim 1009 angelegt; wohl aber be-
stimmte Konstruktionsmerkmale wie
das gerade Tonarmrohr und die Befesti-
gung des Tonabnehmers an einem Ton-
kopfschlitten. Die Gummientkopplung




des Gegengewichts beim 1009 allerdings
als eine frithe Entwicklungsstufe des
Antiresonators beim CS 741 Q zu be-
trachten, erschien uns doch zu gewagt.
Damals wie heute bietet Dual mit sei-
nen Spitzenmodellen Komfort durch
Automatikfunktionen an. Aber auch auf
diesem Gebiet hat sich mittlerweile
doch so einiges getan. Die mechani-
schen Hebel, die beim 1009 auf dem ge-
federten Chassis lagen und somit zum
Beispiel beim Betitigen der Stop-Funk-
tion schon mal den Abtastdiamanten
aus der Rille werfen konnten, sind ei-
nige Geritegenerationen spdter leicht-
gingigen Tipptasten gewichen, die alle
auf der Vorderseite liegen, so dal man
die Staubschutzhaube nur noch zum
Auflegen der Platte 6ffnen muB.
Apropos Staubschutzhaube: Auch die
hat sich gemausert. So ist aus einem
ziemlich schweren Deckel mit holzernen
Seitenwanden, den man miihsam auf-
richten muflte, beim CS 741 Q eine
leichte Plexiglashaube geworden, die
bei einem Offnungswinkel von nur 30°
in der Schwebe bleibt und fiir das Auf-
klappen kaum =zusdtzliche Tiefe der
Aufstellungsflache benotigt.

Was kann das moderne
Dual-Spitzenmodell?

Was das neue Dual-Spitzenmodell
unter meBtechnischen und gehdrmaBi-
gen Gesichtspunkten anzubieten hat, ist
ebenfalls in HiFi-Stereophonie 8/81
ausfiihrlich nachzulesen. Wir haben hier

zum Vergleich die wichtigsten Daten
noch einmal verdffentlicht. Der CS 741
Q bietet ein solides Laufwerk, dessen
Daten iiber alle Zweifel erhaben sind.
Um weitere Verbesserungen nutzen zu
konnen, miiBten erst einmal bessere
Schallplatten produziert werden. Dieses
beruhigende Argument hatten die
Schwarzwilder Plattenspielerhersteller
1964 mit ihrem Modell 1009 noch nicht
so recht auf ihrer Seite.

Die fortschrittliche, gut aufeinander
abgestimmte Kombination aus ge-
diampftem Leichttonarm und Leichtton-

abnehmer ermoglicht beim CS 741 Q
eine sehr gute Abtastfahigkeit bei einer
Auflagekraft von nur 10 mN! Ob sich
die Entwickler des 1009 einen solchen
Standard der Fein- und Mikromechanik
vorstellen konnten, ist eine Frage, die
wir hier einstweilen offen lassen miis-
sen.

Von Low-Mass jedenfalls konnte
noch nicht die Rede sein: Mit dem ein-
gebauten Original-Tonabnehmer von
Bang & Olufsen brachte es der Tonarm
des 1009 nimlich auf die stolze wirk-
same Masse von 40 g. Tu.

MeBergebnisse
Dual CS 741 Q

| Laufwerk

Rumpel-Fremdspannungsabstand
a) gemessen mit DIN-Platte 45544,
bezogen auf 10 cm/s Schnelle bei 1 kHz

auBen 41dB
innen >44 dB
b) gemessen mit MeBkoppler 54 dB

Rumpel-Geréuschspannungsabstand
a) gemessen wie oben, jedoch bewertet nach DIN

auBen =67 dB
innen =68 dB
b) gemessen mit MeBkoppler 72dB
Gleichlaufschwankungen

gemessen mit zentrierter DIN-Platte 45545

bei 33"/3 U/min mit EMT 424

linear 0,07 %
bewertet nach DIN 0,05 %
Bewertung 2 sigma (5 s) 0,06 %
Il Tonarm und Tonabnehmer

Tonarmgeometrie

effektive Tonarmlange 221 mm
Achsenstand 203 mm
Uberhang 18 mm
Krépfungswinkel 24 5°
Tangentialer Spurfehlwinkel

Nulldurchgange bei 238 /130 mm

Tonabnehmersystem Shure TkS 390 E
Ubertragungsfaktor 1 mVs/cm
Vertikaler Spurwinkel 19°
Abtastverhalten

a) bei 300 Hz, gemessen mit DIN-Platte 45549
maximale noch sauber abgetastete Amplituden

Auflagekraft 7,5 mN 90 um
10 mN 110 um
12,5 mN 120 um
b) bei 10,8 kHz,

gemessen mit Shure-Testplatte TTR-103

Abtastverzerrungen bei 29,3 cm/s Spitzenschnelle

Auflagekraft 10 mN (1./4. Band) 0.38/0,68%
12,5 mN (1./4. Band) 0,38/0,74%

Frequenzintermodulation

gemessen mit DIN-Platte 45542, Frequenzpaar

300 / 3000 Hz, Spitzenschnelle 6 / 1,5 cm/s
Auflagekraft 15 mN (—6/ 0 dB) 039/078%

1 20 50 100 200 500 1k 2k — f/Hz 10k l?t)k S0k
1 Frequenzgang und Ubersprechdéampfung
des Shure-Leichttonabnehmers TKS 390 E
am Tonarm des CS 741 Q, gemessen in bei-

den Kanélen.

LAUFWERK
35 36

Rumpel-F

55 56 58 60 62 64 66 68

Rumpel-Gerauschspannungsabstand/dB
0.2 16 .14 92 1 08 .07 0.05

Gleichlaufschwankungen/%

TONARM und TONABNEHMER

60/40 70/50 80/50 90/50 100/50
Abtastfahigkeit 300 Hz/u

12 10 06 05 04 03

Abtastfahigkeit 10,8 kHz/% - } :

2 16 14 12

Frequenzintermodulation/% |

AUSSTATTUNG

gering mittel gut

| minimal sehr gut

2 Balkendiagramm wichtiger Qualitatskri-
terien

Punktebewertung
Allgemeine Betriebseigenschaften 9 Punkte
Laufwerk
1. Gleichlauf 10 Punkte
2. Rumpeln 85 Punkte
Tonarm/Tonabnehmer
1. Tonarm 6,5 Punkte
2. Tonabnehmer 7 Punkte

Gesamtergebnis
Gewichtung (x1, x2, x2, x3) 80 Punkte

Zum Vergleich: Der CS 731 Q erhielt in HiFi-Stereo-
phonie 6/79 77 Punkte
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Test

Prizision mit Tradition:
Das Schweizer Laufwerk
Thorens TD 124/11

Jeder anspruchsvolle HiFi-Freund
der sechziger Jahre diirfte ganz
unvermeidlich irgendwann einmal mit
dem TD 124/11 geliebéugelt haben.
So heifit es denn auch in HiFi-Ste-
reophonie 6/66 lakonisch: ,,Fiir Le-
ser, denen die Vorziige des TD 124
noch nicht bekannt sind, seien diese
abschlieflend kurz zusammengefafit.*
Die Erinnerung an diese Vorziige sei
hiermit etwas aufgefrischt.

Schon Anfang der sechziger Jahre
gab es — nicht nur fiir professionelle
Anwendungen, sondern auch fiir ver-
wohnte HiFi-Gourmets — Einzellauf-
werke mit einem Montagebrettchen, auf
dem ein Tonarm der inidviduellen Wahl
befestigt werden konnte.

Das iiber fiinfzehn Jahre alte Lauf-
werk TD 124/I1 von Thorens, leicht
modifizierter Nachfolger des legenda-
ren TD 124, gehdrt zu diesen echten
HiFi-Veteranen. Als das Gerit in HiFi-
Stereophonie 6/66 getestet wurde, war
es mit dem Tonarm TD-12 desselben
Herstellers ausgestattet. Heute steht uns
ein Laufwerk mit einem zeitgendssi-
schen ,,Fremd“-Tonarm zur Verfiigung,
der aber bis heute nicht zum alten Eisen
zdhlt, sondern sich in modifizierter
Form anhaltender Beliebtheit erfreut:
dem SME 3009. So bietet denn der kom-
plette Plattenspieler auch dem jiingeren,
weniger  traditionsbewuliten  HiFi-
Freund gleich einen vertrauten Anblick.

Professionelle Detaillésungen

Alles beim TD 124/1I1 wirkt duBerst
solide — angefangen beim massiven
DruckgufBichassis, das mit Gummidamp-
fungen in drei Punkten gelagert ist, bis
hin zum 4,5 kg schweren Plattenteller.
Hier hat sich der Hersteller eine Beson-
derheit einfallen lassen, der den TD
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124/11 fir professionelle Anwendun-
gen, zum Beispiel in Discotheken, gera-
dezu prddestiniert: Mit einem Hebel
kann man den Aluminiumteller mit der
Gummiauflage von einer guBeisernen
Schwungmasse abheben und damit so-
fort abbremsen. Wird der Aluminium-
teller wieder abgesenkt, kuppelt er ein
und wird von der Schwungmasse prak-
tisch ohne Verzogerung auf die Nenn-
drehzahl gebracht. Ein besonderer Gag:
in der Mitte des Aluminiumtellers 1463t
sich durch Drehung ein groB3es Zentrier-
stiick fur Singles herausfahren — ein
professionell wirkendes Detail, das sich
auch beim Nachfahren TD 524 findet.

Die Unterseite der Schwungmasse
tragt Stroboskopmarkierungen, getrennt
fir 50 Hz und 60 Hz Netzfrequenz, die
iiber einen Spiegel durch ein Sichtfen-
ster erkennbar sind — eine Losung, die
noch heute bei vielen Plattenspielern
angewandt wird.

Zur grof3zligigen Ausstattung gehoren
auch eine eingebaute Wasserwaage auf
der Chassisoberseite und drei Rdndel-
scheiben auf den Gummilagern, mit de-
nen das Chassis exakt waagerecht einge-
stellt werden kann.

Der Drehzahlwdhler des TD 124/11
ist mit einem Netzschalter fiir den Mo-
tor verbunden, so dal man mit dem
Einstellen der gewiinschten Drehzahl
zugleich das Laufwerk in Bewegung
setzt.

Schaut man sich an, welche Daten
iiber das Laufwerk des Thorens TD
124/11 im Test der HiFi-Stereophonie
6/66 veroffentlicht wurden, so ist man
iberrascht, wieviel HiFi ohne elektroni-
sche Regelung und trotz Stufen- und
Reibrddern schon moglich war. So wur-
den gehormdBig bewertete Gleichlauf-
schwankungen von nur 0,08% gemes-
sen; nur bei einzelnen Ausreillern wur-
den 0,1% erreicht. Damit wiirde das
Laufwerk in dieser Disziplin nach unse-
rem heutigen Bewertungsmodus 7 von
maximal 10 moglichen Punkten bekom-
men!

Offenbar hat die Zeit das Gerit nicht
dlter, sondern reifer gemacht. Bei unse-
ren jetzigen Messungen ergaben sich
ndmlich sogar bewertete Gleichlauf-
schwankungen von nur 0,06%, womit
der TD 124/11 sich auch in der Gesell-
schaft guter und sehr guter moderner
Plattenspieler nicht zu genieren braucht.

Thorens Laufwerke
TD 124/l und TD 524

Dem Niveau der Ausstattung ent-
spricht der Aufwand beim Plattenteller-
antrieb. Der in drei Punkten an Gummi-
diampfungen hdngende Motor treibt
iiber einen Riemen ein Stufenrad mit
vier verschiedenen Durchmessern fiir
die Drehzahleinstellungen 16 min™', 33
min~!, 45 min~' und 78 min~! an, auf
das eine Wirbelstrombremse fiir die
Drehzahl-Feineinstellung wirkt.

Uber ein groBes Reibrad wird dann
der Plattenteller auf der Innenseite an-
getrieben.

Auch die Hochlaufzeit von nur einer Se-
kunde wird von modernen Plattenspie-
lern nicht so leicht unterboten. Was die
Rumpel-Stérspannungsabstinde be-
trifft, so zeigen sich jedoch die Quali-
tatsverbesserungen, die mit modernen
Laufwerkskonzeptionen erreicht wer-
den konnten — wenn auch nur mit Ein-
schrankungen. Der 1966 gemessene
Rumpel-Fremdspannungsabstand liegt
ndamlich mit 43 dB erstaunlich hoch,
und selbst der damals angegebene Rum-
pel-Gerduschspannungsabstand von 58






Mefergebnisse
Thorens TD 124/11

I Laufwerk

Rumpel-Fremdspannungsabstand

a) gemessen mit DIN-Platte 45544,
bezogen auf 10 cm/s Schnelle bei 1 kHz
auBen

innen

32dB
36 dB

Rumpel-Geréuschspannungsabstand
a) gemessen wie oben, jedoch bewertet nach DIN

auBen 62 dB
b) gemessen mit MeBkoppler 63 dB
Gleichlaufschwankungen

gemessen mit zentrierter DIN-Platte 45545

bei 33'/3 U/min mit EMT 424

linear 0,10%
bewertet nach DIN 0,06 %
Drehzahl

Verminderung

durch Lencoclean mit Tank

auBen 0,40%
innen 0,20%
d) Hochlaufzeit (33'/5 U/min) 10s

dB wiirde im Rahmen unseres heutigen
Bewertungsschemas noch 3 von 10 mog-
lichen Punkten Wert sein. Deutlich
schlechter ist der Rumpel-Fremdspan-
nungsabstand, den wir beim TD 124/11
heute gemessen haben: Wir ermittelten
Werte zwischen 32 und 36 dB.

Um so bemerkenswerter ist der ,,aktu-
elle* - Rumpel-Gerduschspannungsab-
stand. Mit 62 dB ist er noch um 4 dB ho-
her als bei-der Messung im Jahr 1966!

DalB der alte Thorens insgesamt weni-
ger rumpelt als der alte Dual — wenn
auch die unverzichtbare Mechanik da
absolute Grenzen setzt — scheint nicht
allein eine Frage hoheren Alters zu sein,
sondern auch das Ergebnis einer iiberle-

Zwischen Platte und Matte — fir optimalen

genen Konstruktion; so hat man, wie
beschrieben, den Motor beim Thorens
durch einen Riemen vom Stufenrad ent-
koppelt, groBere Ubertragungsrider
und einen sehr schweren, prizise gela-
gerten Plattenteller verwendet, was sich
offensichtlich ausgezahlt hat.

Premiere bei Thorens:
Plattenspieler TD 524 mit
Direktantrieb

albe Sachen, so scheint es, gibt es

bei Thorens nicht. Es hat zwar ei-
nige Zeit gedauert, bis der mit gro-
Bem Interesse erwartete erste direkt-
getriebene Plattenspieler von Tho-
rens erschien. Aber nun ist das neue
Flaggschiff da, und alle Zweifler, die
Stein und Bein auf die Riementradi-
tion schworen, diirften verstummen,
wenn sie sich mit den Daten dieses
professionellen Anspriichen geniigen-
den Laufwerks beschiftigen.

Die Typenbezeichnung TD 524 Pro-
fessional Disc Drive verrdt schon, wo
Thorens seinen neuen Plattenspieler an-
gesiedelt wissen mochte, und bereits ein
flichtiger Blick auf das Gerédt bestatigt
diesen Anspruch. Eingefalit in einen
schwarzen Konsolenrahmen zum ver-
senkten Einbau présentiert sich der
halbautomatische Plattenspieler solide,
schlicht und gewichtig mit robusten Be-
dienungselementen.

Abschied vom Riemen-Monopol

Thorens, bekannt als Spezialist fiir
riemengetriecbene Laufwerke, hat mit
dem TD 524 erstmals einen Plattenspie-
ler mit Direktantrieb realisiert, und das,
um es gleich vorwegzunehmen, perfekt.
Bereits beim Einschalten wird einer der
Vorziige dieses Laufwerks deutlich: der
(besonders grofle) Aluminium-Platten-
teller erreicht die Nenndrehzahl in au-
BergewoOhnlich kurzer Zeit; die Hoch-
laufzeit betrdgt bei 33!/; min™' nur et-
was mehr als eine halbe Sekunde! Eine
LED am Startknopf zeigt den Hochlauf-
vorgang an, indem sie bei Erreichen der
Nenndrehzahl die Farbe von Rot auf
Griin wechselt. Ebenso rasch, wie der
mit einer schweren Gummimatte belegte
Plattenteller seine Nenndrehzahl er-
reicht, kommt er nach Abschalten des
Laufwerks wieder zum Stillstand. Mit
einem Drehschalter kann man zwischen
33!'/; min~!, 45 min~' und 78 min~" (!)
wihlen; fir jede Drehzahl gibt es eine
LED-Anzeige.

Fiir exakte Drehzahlkonstanz sorgt
eine Regelung mit Quarzreferenz, die
man aber auch abschalten kann. Die
entsprechende Anzeige-LED wechselt
dann — wie bei der Start-Funktion —
von Griin auf Rot. Bei abgeschalteter
Regelung kann man die Drehzahl va-
riieren, und zwar in den beiden wihlba-
ren Bereichen +£6% und +25%. Eine
ausgezeichnet ablesbare Stroboskopan-
zeige — ebenso wie beim Vorfahren TD
124/11 mit Spiegel und Sichtfenster, al-
lerdings nicht mehr mit Netzfrequenz-
beleuchtung — dient zur Kontrolle.

Das Laufwerk ist mit einer stark ge-

KlanggenuB3 ...

Vorbei der Arger

mit den diinnen Platten . . .

kein Vibrieren, kein Verfalschen,

kein Verzerren mehr!

Zum Nachrissten fir lhren Plattenspieler.
Genial einfach — enorm preiswert!

\

'l 52’!2 Vacuumpumpe und

Spezial-Tellerplatte.

\ Beim Fachhandel oder im Direktversand

per Nachnahme.
14 Tage Riickgaberecht.
(Test in',,Audio” Nr. 11/81)

~polypush” - das
Vacuum-System

¥ JX

Réke-Hifi-Vertrieb GmbH,
BodinusstraBe 1, D-5000 K&ln 60, Tel. 0221/727082



dampften Federung in einem offenbar
fest montierten Chassis befestigt.

Bewahrter Tonarm

Der Tonarm selbst ist nicht neu: Es
handelt sich um die modifizierte, ver-
lingerte Version des vom Plattenspieler
TD 126 Mk II her bekannten TP 16. Zu
den Merkmalen dieses Arms gehoren
unter anderem die kardanische Lage-
rung, die ,,dynamische Balance* — das
heiBt, die Auflagekraft wird wie bei den
Dual-Tonarmen durch eine Feder er-
zeugt — und das gerade Tonarmrohr
mit dem gekropften, massesparend aus-
gefiihrten Tonarmkopf. Der Tonarm-
kopf samt dem vorderen Teil des Ton-
armrohrs ist durch Steckanschlu und
Uberwurfmutter mit dem Rest des Ton-
arms verbunden. Der Grund fiir diese
etwas ungewOhnliche Positionierung
des Anschlusses diirfte in dem Bestre-
ben der Entwickler zu sehen sein, mas-
sebehaftete Teile wie die Uberwurfmut-
ter moglichst weit in Richtung Tonarm-
lager zu legen, um das Tragheitsmoment
des Arms moglichst geringzuhalten.

Elegant gelost ist die Antiskatingein-
richtung. Die erforderliche Kraft wird
mit zwei Magneten erzeugt. Ein Ring-
magnet ist unterhalb des Lagers befe-
stigt; er dreht sich bei jedem Schwenk
des Tonarms mit. Mit der Antiskating-
Einstellvorrichtung bewegt man einen
zweiten Magneten mehr oder weniger
nahe an den Ringmagneten heran; je
ndher, desto stiarker die resultierende
Antiskatingkraft.

Ein Magnet wird auch zum Festhal-
ten des Arms in seiner Ruhestellung auf

der Tonarmablage verwendet. Der Ton-
armlift wird durch Knopfdruck beti-
tigt; beim Absenken leuchtet eine rote
LED. Durch LEDs werden auch die
Halbautomatikfunktionen signalisiert.
Dabei stehen die Kiirzel ML fiir auto-
matische Endabschaltung und Anheben
des Tonarms, L steht fiir selbsttdtiges
Anheben aus der Auslaufrille, wobei
sich der Plattenteller weiter dreht, und
die Position 0 schlieBlich steht fiir rein
manuellen Betrieb. Diese Funktionen,
einschlieBlich Start und Stopp sind iiber
eine mehrpolige AnschluBbuchse fiir
Studiobetrieb fernsteuerbar.

Kommentar
zu den Ergebnissen

Was die Eigenschaften des Laufwerks
betrifft, so 1aBt der TD 524 keine Wiin-
sche mehr offen. Die erstaunlich kurze
Hochlaufzeit von nur 0,58 Sekunden
bei 33'/; min~' wurde schon erwihnt.
Aber auch die qualitdtsbestimmenden
Werte fiir Gleichlauf und Rumpeln si-
chern dem Laufwerk einen Platz in der
absoluten Spitzenklasse. Bei der Fre-
quenzanalyse der Rumpelfremdspan-
nungen zeigte sich mit dem eingebauten
Tonabnehmer Stanton 680 SL ein aus-
geglichener Verlauf mit einem flachen
relativen Maximum unter — 50 dB, ein
phantastisches Ergebnis, das man aller-
dings insofern relativieren muB, als das
Stanton-System eine — wohl fiir profes-
sionelle Zwecke ausgelegte — sehr harte
Nadeltrigeraufhangung hat. Wir haben
deshalb eine Vergleichsmessung mit
dem weicheren Shure V 15 IV durchge-

fihrt, wobei sich ein ausgeprigteres re-
latives Maximum im Bereich der Reso-
nanzfrequenz ergab, das aber bei —45
dB und damit ebenfalls jenseits von Gut
und Bose liegt.

Ahnliches 1iBt sich iiber die Fre-
quenzanalyse der Gleichlaufschwan-
kungen sagen: an das ,Traumdia-
gramm* mit dem Stanton-Tonabnehmer
reicht das Vergleichsdiagramm mit dem
V 15 IV nicht ganz heran; die relativen
Maxima bei 1 Hz und 10 Hz jedoch
diirften sich aus geringer Exzentrizitit
der MeBplatte beziechungsweise dem Re-
sonanzbereich der Tonarm/Tonabneh-
mer-Kombination erkléren.

Nicht ganz so ideal ist das Zusam-
menwirken von Tonarm und eingebau-
tem Stanton-Tonabnehmer. Wir haben
eine ausgepragte vertikale Tiefenreso-
nanz bei liber 16 Hz gemessen, einer
doch schon ziemlich hohen Frequenz-
lage. Sie ergibt sich daraus, daB3 der mit
8 g effektiver Masse zu den leichten bis
mittelschweren Tonarmen zdhlende mo-
difizierte TP 16 mit einem Tonabneh-
mer sehr geringer Nadelnachgiebigkeit
kombiniert ist.

Die harte Nadeltrageraufhdngung des
Stanton-Tonabnehmers diirfte auch fir
die allenfalls durchschnittliche Abtast-
fahigkeit verantwortlich sein, die auch
nur bei einer recht hohen Auflagekraft
von 25 mN erreicht wurde.

Ebenfalls nicht besser als durch-
schnittlich sind die Werte der Verzer-
rungen durch Frequenzintermodulation.

Weniger auszusetzen gibt es dagegen
beim Frequenzgang- und Ubersprech-
diagramm ; besonders die sehr gleichmé-
Bige Ubersprechddmpfung ist positiv zu

WERK WEINLANDBRUCKE

BIENyZSMIGRIO AG;

Hochvakuum-Ofen
mit Mikroprozessor-
Steuerung

CH-8450 ANDELFINGEN/sSWITZERLAND

Telefon 052 41 27 20 - Telex 76671 Benz CH

Flhrende Produktion von Diamanttonnadeln
verlangt Diversifikation. Darum hat bei uns
jeder Kunde seine eigenen Tonnadeln:
Schéfte aus rostfreiem Stahl, Eisen, Titan oder
Saphir. Oder Volldiamanten. In allen GréBen.
Konisch geschliffen, elliptisch geschliffen,
Vier- oder Sechsflachengeometrie. Aber die
Spitze ist immer aus Diamant.

Verlangen Sie doch Muster. Wir freuen uns,

Ihnen Diamanttonnadeln zu liefern. Ihre eigenen.
‘*
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Neu: Ein grosser Europdaer
von Revox Format.

Neu und hochentwickelt — von Studer Revox.

Der Audio Processor B780 vereinigt nicht nur zwei hochwertige
Revox-Komponenten, Synthesizer-Tuner und Verstdrker.
Eine wegweisende Micro-Computer-Konzeption macht ihn zum villig neuen,
ausserst vielseitigen,
fiir europdische Verhaltnisse ausgelegten Spitzengerdit.

Im Blickpunkt: N
Der Revox B780 Digital
FM Audio Processor




Der B780 Digital FM Audio Processor

bietet beides:

Totalen Bedienungskomfort mit einfacher

Tastenautomatik.

Sowie Zugriff zu vielfdltigen Moglich-
keiten der Abstimmung,
Programmierung und Speicherung.

Das Neueste in der HiFi-Spitzen-
klasse: STUDER REVOX hat den
Empfénger geschaffen, der auf
kompaktem Raum hochwertige
Komponenten mit einer Vielzahl
von Funktionen vereinigt:

@ Trennscharfer Digital-Tuner mit computer-
gestevertem  Frequenz-Synthesizer  fur
quarzgenaven UKW-Empfang im 25-kHz-
Raster. Exakte Abstimmung auf Kanalmitte,
Genauigkeit 0,0025 Prozent.

@ Einfach programmierbarer elektronischer
Speicher fur 18 Stationen, die auf Tasten-
druck abgerufen werden kénnen. Speicher-
inhalt durch Akkumulator vor unbeabsich-
tigtem Léschen bei Netzunterbrechungen
gesichert,

@ Vielféltige Abstimm-Maglichkeiten: Sen-
der-Suchlaufautomatik vor- und riickwarts
mit vorwéhlbarer Empfangsqualitét, nume-
rischer Direkteingabe der gewiinschten Fre-
quenz sowie elektronischer Tipptasten-Ab-
stimmung.

@ Vorverstarker mit kontaktloser, compu-
tergesteuerter Eingangswahl, wobei gleich-
zeitig zwei verschiedene Schaltungen erstellt
werden kénnen (Lautsprecherwiedergabe
einer Quelle sowie davon unabhdngige
Aufnahme- oder Uberspielungsschaltung).

. ;.‘:“?1\

@ Kihle, symmetrische Endstufe mit 2x140
Watt Musikleistung und aufwendigem
Sicherheitskonzept. Vorverstéarker und End-
stufe sind auftrennbar und kénnen separat
oder kombiniert mit einem einschlaufbaren
Equalizer benutzt werden.

10 Eingabetasten mit Keybord-
Funktion...

Anstelle des guten alten Abstimmknopfes
besitzt der B780 zehn Eingobetasten, die
durch Druck auf «TUNING MODE», unter
der Frontklappe, fir zwei vollig verschie-
dene Abstimmfunktionen benitzt werden
kdnnen. Leuchtet das «F» fir Frequenzein-
gabe, kann die gewiinschte Senderfre-
quenz - z.B. 102,40 - eingetippt werden.
Mit der Eingabe der letzten Ziffer wird die
Stummschaltung aufgehoben. Fehleinga-
ben werden durch Blinken angezeigt; Kor-
rektur durch einfaches Nachtippen. Durch
weiteren Tastendruck |sst sich die eingege-
bene Frequenz schrittweise oder fliessend
erhéhen oder vermindern. Anstelle dieser
manuellen, elektronisch gesteuerten Ab-
stimmung kann die Sender-Suchlaufauto-
matik mit einstellbaren Ansprechschwellen
(Signalstdrke sowie nur Stereo) gewdhlt
werden.

FILTER

... und Speicherfunktion fiir
18 Stationen

Durch einfachen Tastendruck l&sst sich eine
gewdhlte Frequenz ins elektronische Me-
mory eingeben. Bis zu 18 Stationen kénnen
auf diese Weise gespeichert und durch
Knopfdruck quarzgenau abgerufen wer-
den. Speicherbar ist zudem die Position
einer Rotorantenne (mit Zubehér Antennen-
rotor-Steuerung anschliessbar).

Symmetrischer, multifunktionaler

2 x140 W Verstirker

5 Tipptasten fir computergesteverte Ein-
gangswahl von finf Quellen. Davon unab-
héngig kann jede der finf Quellen auf die
beiden TAPE-Ausgénge fir Tonband- oder
Cassettengerate geschaltet werden.

@ Vorverstirker und Endstufe auftrennbar
@ Uberspielungen mit oder ohne wirksame
Filter/Klangregler

@ LOUDNESS-Taste mit gehérrichtiger Laut-
stérkekorrektur

® MINUS 20 dB-Taste fir Feinregulierung
bei leisem Horen

@ Stufenlose Klangregler fur BASS, TREBLE,
PRESENCE

@ Linearschaltung durch Taste TONE DE-
FEAT

@ Filter LOW und HIGH

@ Hochste Freiheit von Impulsverzerrungen
(TIM)

® 2 x 110 Watt Sinus an 4 Ohm (DIN)

® Musikleistung 2 x 140 Watt (4 Ohm)

® Frequenzgang 20 Hz ... 20 kHz, +0,7 dB
@ Kihler, symmetrisch gebauter Verstarker
mit aufwendigem Sicherheitskonzept fir
Endstufen und Lautsprecherboxen.

@ Anschlisse und Wahlschalter fiir 2Boxen-
gruppen.

Revox B780.

Empfang und Komfort auf héchster Ebene.

Gutschein fur neueste Revox-Dokumentation

Revox bis ins Detail

@ STAND BY-Schaltung

@ vorbereitet fir Empfang rauschunter-
driickter UKW-Sendungen

® 840 Abstimmschritte im 25-kHz-Kanal-
raster

® Frequenz- und Stationsanzeige mit LED-
Leuchtziffern

@ Stummschaltung, Stereo High Blend

@ Empfangsbereich 87,50 ... 107,975 MHz

® Trennscharfe 80 dB. Fremdspannungsab-
stand 75 dB, Frequenzgang 30 Hz...15kHz,
*1dB.

® Geeichtes Messinstrument fur effektive
Antennenspannung, Instrument fir Anzeige
der exakten Sendermitte.

WILLI STUDER GmbH, Talstrasse 7, D-7827 Loffingen, Hochschwarzwald
REVOX ELA AG, Althardstrasse 146, CH-8105 Regensdorf-Zirich
STUDER REVOX GmbH, Ludwiggasse 4, A-1180 Wien

Bitte an die Landesvertretung einsenden.

Vorname, Name:

11-8

Strasse, Nummer:

Postleitzahl, Ort:
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erwihnen. Ein Schonheitsfehler
wenn auch kein gravierender — ist al-
lerdings die Torsionsresonanz, die bei
300 Hz zu erkennen ist.

Die Geometrie des Tonarms ist nicht
ganz optimal. Das Plotterdiagramm
7 zeigt den Verlauf des absoluten Fehl-
winkels. Wir haben dieses Diagramm
nach den vom Hersteller angegebenen
Tonarmdaten errechnet. Im Diagramm
7a ist der entsprechende Verlauf der k,-
Verzerrungen dargestellt. Hier zeigt sich,
daf3 die —46-dB-Linie, das entspricht ei-
nem Klirrgrad von 0,5%, etwa zwischen
den Abtastradien 75 mm und 100 mm tiber-
schritten wird. Bei nach relativem Spur-
fehlwinkel (bezogen auf den Abtastra-
dius) optimierter Geometrie sind Klirr-
Maxima unter 0,5% jedoch grundsitzlich
erreichbar. Wir haben deshalb zur Kon-
trolle die Geometrie des Tonarms selbst
noch einmal nachgemessen und die Spur-
winkel- und Klirrkurve ausgerechnet. Die
Diagramme 8 und 8a zeigen das Ergeb-
nis: Auch bei unserer Einstellung wurde
die 0,5-%-Klirrgrenze iiberschritten.

Musikhor-
und Betriebstest

Um die Eignung des Tonarms fiir
hochwertige Tonabnehmer mit hoherer
Nadelnachgiebigkeit zu priifen, wurde
das Stanton-System 980 LZS (Test HiFi-
Stereophonie 12/81) eingebaut. Bei 10
mN effektiver Auflagekraft mit Biirst-
chen tastete dieser Tonabnehmer am TP
16 Mk horizontal 120 um einwandfrei ab.
Ohne Biirstchen waren es bei gleicher
Auflagekraft 110 pm. Die vertikale BaBei-
genresonanz lag mit Biirstchen sehr aus-
gepragt bei 8 Hz und ohne Biirstchen im

—~8
8
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—freq/Hz —= freq/Hz
1 Frequenzanalyse der Rumpelfremdspan-
nung mit dem eingebauten Tonabnehmer
Stanton 680 SL. Linkes Diagramm: rechter
und linker Kanal. Linkes Diagramm: Sum-
mensignal R + L (Seitenschrift) und Diffe-

renzsignal R-L (Tiefenschrift).
T

5 Tiefenresonanz
des Tonarms mit dem
Tonabnehmer Stanton
_| 680 SL: lateral ca. 12 Hz,
vertikal 16 Hz
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—e frea/Hz —freq/Hz
2 Frequenzanalyse der Rumpelfremdspan-
nung mit dem Tonabnehmer Shure V 15 IV.
Die ausgeprégteren relativen Maxima sind
auf die hohere Nadelnachgiebigkeit des

Referenztonabnehmers zuriickzufiihren.
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3 Frequenzanalyse der Gleichlaufschwan-
kungen mit dem eingebauten Tonabnehmer
Stanton 680 SL

—=freq/Hz

4 Frequenzanalyse der Gleichlaufschwan-
kungen mit dem Shure V 15 IV

et
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6 Frequenzgang und Ubersprechen des
eingebauten Tonabnehmers Stanton 680 SL

LAUFWERK

Gleichlaufschwankungen/%

TONARM und TONABNEHMER
60/40 70/50 80/50
it 300 Hz/u (20 aK)

1210 0.8 06 05 Ok Aﬂf_
(25 nN) o i B

90/50 100/50
|

Abtastfahigkeit 10,8 kHz/%

2 16 14 12 1 08 o7 05 05
et =
Frequenzintermodulation/% = ’,
AUSSTATTUNG
minimal gering mittel gut sehr gut
Bedienungskomfort T
7 Balkendiagramm wichtiger Qualitéts-

kriterien

Das neue WHD HiFi-
Lautsprecherboxen-

Programm:
Kennen,
horen - haben!

Informieren Sie sich iiber
unser Angebot!
50 Jahre Erfahrung
1m Lautsprecherbau sind ein
starkes Argument fiir Qualitat
und Leistungs vermogen.

WHD©

Wilhelm Huber & Sohne oHG
Bismarckstrafe 19 - 7212 Deifilingen
Tel 074 20/20 4143
Telex 762887 whd d




THORENS TD S 4=8,8 R=64,8
U=17,2 £=48,1 R=129.8
L=246,8 £=438,6 R=17,5
£=23.8 £=8,8 R=127,5
PLOT OF £ (AN PLOT OF ¢ TRN
X (UNITS= 1,) 4 X (UNITS= 1,> 4
Y CUNITS= 1,) 4 Y (UNITS= 1,) +
-4,80 4,00 -68,8 -34,8
8,08 -46.8
38, H A 54, ' L
55, o 59, i s
68, ix 68. )
65, x 65, = H
78, ] 78, X
75, L 75, x
82, L 24, HE
85, : | 83, P
98, | 98, i
95, LI 95, ix
188, L 183, x
185, L 185, =
118, L 118, : |
115, L 115, ® 3
128, ) 128, = H
125, T 125, = '
138, x 138, = i
135, e 135, = '
148, IS 148, LI
143, P 145, LI
154, I 158, e

7 Tangentialer Spurfehiwinkel, errechnet
nach der vom Hersteller angegebenen Ton-
armgeometrie (links)

7a k.-Verzerrungen, bezogen auf den Ab-
tastradius, nach der vom Hersteller angege-
benen Tonarmgeometrie (rechts)

T 524 48,8 P=67.8
&=8,8 E=135,8
£ T PLOT OF £ TAN
¥ CUNITS= 1,5 4 X CUNITS= 1.) 4
¢ UNITS= 8,3 4 Y (UNITS= 1.} 3
-4, 4,08 -68,8 -34.8
8,80 -46.9
| ——— m————— - Jmmmmmeaee == |
58, H 98, i %
sS, ! : 35, i x
6. il 68, HE
65, B 63, z H
78, x! 78, x '
84, T | 28, ]
85, 5 85, i x
98, g 98, T
95, LI 93, %
184, | 188, iz
183, 185. x
118, LI 114, x
115, L {15, x
128. e 128, L
125, z! 125, x H
138, EH 138, « }
133, x 135, « i
{48, e 148, = H
145, HE 145. = i
158, HIE 159, LI

8 Tangentialer Spurfehlwinkel, errechnet
nach eigenen Messungen der Tonarmgeo-
metrie (links)

8a k.-Verzerrungen, bezogen auf den Abta-
stradius, nach eigenen Messungen der Ton-
armgeometrie (rechts)

MeBergebnisse
Thorens TD 524

| Laufwerk

Rumpel-Fremdspannungsabstand

a) gemessen mit DIN-Platte 45544,
bezogen auf 10 cm/s Schnelle bei 1 kHz
(Werte in Klammern: mit Shure V 15 IV)

auBen 46 dB (45 dB)
innen 48 dB (48 dB)
b) gemessen mit MeBkoppler 55 dB

Rumpel-Gerduschspannungsabstand
a) gemessen wie oben, jedoch bewertet nach DIN

auBen 68 dB (68 dB)
innen 69 dB (69 dB)
b) gemessen mit MeBkoppler 74 dB

Gleichlaufschwankungen
gemessen mit zentrierter DIN-Platte 45545
bei 33'/3 U/min mit EMT 424

linear 0,064 %
bewertet nach DIN 0,045 %
Bewertung 2 sigma (5 s) 0,058 %
Drehzahl

a) Abweichung von Nenndrehzahl

33"/ U/min +0%
45 U/min +0%
b) Einstellbereich

33"/, U/min -8/ =22/ +9/ +24%
45 U/min -8/ -22/ +9/ +24%

¢) Verminderung
durch Lencoclean mit Tank / Discostat

auBen 0%
innen +0%
d) Hochlaufzeit (33'/3 U/min) 058s
Il Tonarm und Tonabnehmer

Tonarmgeometrie

effektive Tonarmlange 2285 mm
Achsenstand 2495 mm
Uberhang 19,0 mm
Krépfungswinkel 247
Tangentialer Spurfehiwinkel Bild 7/8

Nulldurchgange bei
(n. Herst./eig. Messg.) 64;127.5 mm / 67; 136 mm
Stanton 680 SL

1.33 mVs/cm

Tonabnehmersystem
Ubertragungsfaktor

Frequenzgang und Ubersprechen
20 Hz bis 20 kHz, gemessen mit Platte

Briel & Kjaer QR 2009 Bild 6

Tonarmeigenresonanz (horizontal, ohne Tonabn.)

gemessen mit DMA-1 6,4 Hz
eff. Tonarmmasse (ohne Tonabn.) 8g
Vertikaler Spurwinkel 18°

Abtastverhalten
a) bei 300 Hz, gemessen mit DIN-Platte 45549
maximale noch sauber abgetastete Amplituden

Auflagekraft 10 mN - um
15 mN 50 um
20 mN 60 um
b) bei 10,8 kHz,

gemessen mit Shure-Testplatte TTR-103

Abtastverzerrungen bei 29,3 cm/s Spitzenschnelle

Auflagekraft 10 mN (1./4. Band) -
15 mN (1./4. Band) 0.70%/ —%
20 mN (1./4. Band) 0,45%/0,80%

Frequenzintermodulation
gemessen mit DIN-Platte 45542, Frequenzpaar
300 / 3000 Hz, Spitzenschnelle 6 / 1,5 cm/s
Auflagekraft 10 mN (—6 /0 dB) -
15mN (—6/0dB) 056%/ — %
20mN (—-6/0dB) 0,56%/0,58%

Bereich 8 bis 10 Hz, dafiir aber weniger
ausgepragt. Die Orchesterglocken auf der
Shure-Platte TTR-115 wurden mit und
ohne Biirstchen weniger sauber abgetastet
als am Rabco-Tonarm. Daraus kann man
den Schluf3 ziehen, daB3 der TP 16 Mk mit
einem etwas ,harteren“ Tonabnehmer
optimal harmoniert. Fiir den HiFi-Benut-
zer ist jedoch wichtig, daB z.B. die hoch-
wertigen MC-Tonabnehmer, wie Ortofon
MC 30, Accuphase AC-2 oder Yamaha
MC-5, um nur einige zu nennen, sich zur
Verwendung im Thorens TD 524 eignen.

Das Laufwerk bereitet im praktischen
Betrieb reines Vergniigen. Die Hochlauf-
zeit erfiillt Studioanforderungen und er-
laubt bei Fernsteuerung Synchronstart
mit Bandmaschinen. Der HiFi-Benutzer
kann den Plattenspieler bei abgesenktem
Tonarm an jeder Stelle starten, ohne daB
merkliches Hochjaulen storen wiirde. Po-
sitiv zu vermerken ist ferner die Unemp-
findlichkeit des TD 524 gegen Trittschall.
Selbst seitliches Klopfen gegen das Chas-
sis bringt den Tonarm erst bei massiveren
Impulsen zum Hiipfen.

Punktebewertung
Allgemeine Betriebseigenschaften 9 Punkte
Laufwerk
1. Gleichlauf 10 Punkte
2. Rumpeln 10 Punkte
Tonarm/Tonabnehmer
1. Tonarm 6 Punkte
2. Tonabnehmer 6 Punkte

Gesamtergebnis

Gewichtung (x1, x2, x2, x3) 79 Punkte

(Mit dem Ref-Tonabnehmer Shure V 15 IV erga-
ben sich 82 Punkte).

Zusammenfassung

Der TD 524 ist ein hochwertiger Plat-
tenspieler, der ganz offensichtlich in allen
Eigenschaften fiir professionelle Anwen-
dungen konzipiert ist. Wihrend das Lauf-
werk restlos iiberzeugen konnte, lieBen sich
— unter dem Gesichtspunkt privater An-
wendungen fiir HiFi-Zwecke — meBtech-
nisch noch deutlich giinstigere Ergebnisse
mit einem besser auf den leichten bis mit-
telschweren Tonarm abgestimmten Tonab-
nehmer erzielen. Die von uns ermittelte
Gesamtbewertung kann insofern die Mog-
lichkeiten dieses Geriits nicht vollstindig
ausdriicken. Tu.

A e e W e e T P M s T S s i Emanssl
25




Klein 4+ Hummelistin dieser Ju-
bildaumstestreihe gleich mitdrei
Geraten vertreten: Einer modernen
Kombination aus Vorverstarker und
Endstufe sowie dem historischen
Pendant dieser beiden Komponen-
ten, dem Vollverstarker Telewatt
VS-71 aus dem Jahre 1963. Nicht
nur in der Anzahl der Gehause und
im Qualitatsstandard gibt es Unter-
schiede zwischen damals und
heute: die hier verglichenen Ver-
starker reprasentieren auch die Ab-
I6sung der Réhre durch den Transi- J
stor.

CINIELEWATT SA 600

Te Iewatt Vollverstarker VS 71
kontra Telewatt

Vorverstarker SV 2006 — Endverstarker SA 600




Telewatt VS 71

M it dem Telewatt VS-71 startete
ich meine ersten selbstindigen
HiFi-Horversuche und erfuhr dabei
gleichzeitig von der Existenz einer
HiFi-Musikzeitschrift: Ein Werbe-
kirtchen der HiFi-Stereophonie lag
dem Rohrenverstirker bei. Der Tele-
watt VS-71 signalisiert also in dop-
peltem Sinne den Beginn meiner Be-
schiftigung mit HiFi-Stereophonie.
Die damalige Spitzenklasse, mit mo-
dernen Mefigeriten gemessen und
nach praxisorientierten Verfahren
ausgewertet, vermag die Fortschritte
in der HiFi-Technik aufzuzeigen.
Aber nicht alles ist heute besser, wie
der folgende Test des Telewatt VS-71
zeigen wird.

Ausgezeichnete
Verarbeitung

Die Frontplatte ist symmetrisch ge-
gliedert. GroBe Drehkndpfe mit eindeu-
tiger Strichmarkierung (wo gibt es das
heute noch?) dienen fiir die Eingangs-
wahl, Balance, Lautstirke, Ball und Ho-
hen. Die Klangeinstellung erfolgt fiir je-
den Kanal getrennt: Der rechte Kanal
wird an einem Plexiglashebel einge-
stellt, der linke direkt am Knopf. Wih-
rend sich rechts der Netzschalter und
die Glimmlampe (keine LED!) zur Be-
triebskontrolle befinden, sind links die
Stereoanzeigelampe (Stereo war damals
noch selten), ein Basisbreitenregler (da-
mit man von dem ungewohnten Stere-
oraumklang nicht zuviel kriegte?) und
der Phonoumschalter USA/Europa. In
Deutschland verwendete man damals
noch weitgehend die CCIR-Entzerrung
(500 und 50 us), RIAA mit 318 us und
75 us wurde erst spater von DIN tiber-
nommen. Mit der Druckschalterreihe
links kann man den linken oder rechten
Kanal getrennt anwidhlen, auf Mono,
Stereo oder Stereo seitenverkehrt schal-
ten.

Mit der rechten Schalterreihe wollte
man wohl der schon damals aufwendi-
gen Quad-Filterschaltung Paroli bieten.
Der ,Multifilter*-Baustein dient als
Rumpel- und Rauschfilter.

Hinsichtlich des Schaltungskonzepts
den heutigen Transistorstufen entspre-
chend, wurden schon damals 12 dB

Flankensteilheit pro Oktave erreicht
(auch heute schaffen das nur wenige).
Das Wegfiltern von Storgerduschen war
oft notwendig, die Einschriankung des
Ubertragungsbereichs nicht so auffillig.
So hieB es in HiFi-Stereophonie 1/62 in
einem Bericht iiber den VS-70 von W.
Hummel: ... ermdglicht das Multifil-
ter ein scharfes Abschneiden etwa im
Programm enthaltener  Storsignale,
ohne den Klangcharakter der Wieder-
gabe zu dndern.”

Phono Crystal

Auf der Riickseite findet man die
Schraubklemmen fiir die Lautsprecher,
getrennt fiir 4, 8 und 16Q (getrennte
Transformatoranzapfungen) sowie ein
Monosummensignal und ein ,,Phan-
tom*“-Differenzsignal (auch damals
schien einfaches Stereo nicht auszurei-
chen). Die Eingdnge waren nach DIN
ausgefiihrt: Phono magn., Phono cryst.,
Mikro, Band, Radio, Radio II, Fernreg-
ler. Band und Radio II waren individu-
ell einpegelbar. Mit einem Fernregler
konnte man per Kabel die Lautstirke
aus bis zu 20 m Entfernung herunterre-
geln; ein besonderer Schaltungstrick er-
moglichte dies ohne wesentliche Klang-
einbullen. Ein ,,Brumm®-Justagepoten-
tiometer erlaubte die optimale Erdung
der gleichstromgeheizten Eingangsroh-
ren (2 x ECC 808). Nach diesen zwei
Triodensystemen verlief der Signalweg
nochmals iiber vier Triodenstufen (4 x
ECC 83). Der Endstufenmodul (ge-
trennt aufgebaut, fiir damalige Verhilt-
nisse leicht ausbaubare Baugruppe)
setzte eine Pentode am Eingang, eine
Triode zur Phasenumkehr (ECF 80) und
zwei Endpentoden in sogenannter Ul-
tralinearschaltung (fast schon als Triode
verschaltet) ein. Wahrend der VS-70
noch mit EL 36 bestiickt war, wurde der
VS-71 mit den ,,modernen EL 500 aus-
gestattet, die spiter durch die EL 504
und dann durch die EL 5000 abgelost
wurden. Diese Endpentoden fallen
durch ihre Anodenkappe auf (Anoden-
anschlul3 oben an der Rohre). Besser be-
kannt sind sie mit ,,P“-Heizfaden aus
dem Horizontalablenkteil von Réhren-
fernsehern.

77 DM je kg

Fiir diesen nominell 2 x 35-W-Ver-
starker mufite man 1200 bis 1300 DM
hinlegen, entweder mit silberner Front-
platte und grauem Krdusellackgehduse
oder goldfarben im Holzgehduse. Trotz
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SoundDynamics.
Damit konnen Sie machtig
auf die Pauke hauen!

SoundDynamics — schon der Name ist Saft und Kraft.
Der alles Néselnde und Zartgekinstelte in die Ecke stellt. Der alles
Lilaleise und Pastellige erblassen IRt Hier wird zugegriffen, ins prop-
pevolle Rock- und Popleben, wird ausgeschépft bis zum Gehtnicht-
mehr. Wird gebadet in Groforchestralem, wird Musik zur absoluten
Orgie. Da reifit's einem vom Stuhl, zucken die Beine, vibriert das
Zwerchfell, das Herz, die Seele: Die SoundDynamics sind los!
Himmel, welch ein...welch ein...Esistirre!

Die SoundDynamics! 6 Lautsprecher. Vom kleinsten 6S
und dem 100S, dem 10S und dem 12S bis hin zu den méchtigen 120S
und dem 15S. Alle mit Hochton-Horn. Mit wahnwitzigem Wirkungs-
grad, extrem breitem Abstrahlwinkel, abgrundtiefen Bassen, kristall-
klaren Hohen, idealem Frequenzgang, hervorragendem Phasen-
verhalten, ungewdhnlich geringen Verzerrungen und einem
Live-Charakter, der einen kribbelig macht und die Nackenhaare
hochstellt.

Wir wetten, solche Lautsprecher haben Sie noch nie
gehért. Die einem so hautnah autf die Pelle riicken. So spontan auf-
regen, anregen, anspringen.

: Alles kein Zufall. Sondern
Ergebnis einer ebenso aufregenden
Technologie, die aus den Extremen
schépft. Von Hochtondreibern mit dem
schier unglaublichen Magnetfluh von
sage und schreibe 19.000 Gauss. Vom
einzigartigen LINEAR FORCE
MOTOR-System fir die Basse. Von
&% Frequenzweichen, Schwingspulen,
Gehdusen, doppelwandigen Alumi-
nium-SpritzguB-Hornlinsen usw.
usw. Von vorn bis hinten selbst
erdacht, entwickelt, produziert.
. = _ Das Ergebnis von engsten Toleran-
Ng¥ zenund einer unbestechlichen und
unnachgiebigen Qualitéts-
kontrolle.
Haren Sie sich das an. Fihlen
Sie, was mit lhnen passiert, geben
Sie sich den SoundDynamics hin.
Wir versprechen lhnen,
so etwas wie sie gibt
es nicht nochmal.

Neu in Deutschland.
Einmalig auf der Welt.

Handlernachweis durch Audio Int’l, Postfach 560229, 6 Frankfurt 56
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Inflation ist das aufs Gewicht bezogen
auch heute noch giinstig: 16 kg Trafos
und Chassisblech. Ubrigens war das Ge-
rat frei verdrahtet, doch die neue Tech-
nik kiindigte sich bereits an: Im Multi-
filterbaustein wurde eine gedruckte
Schaltung verwendet.

Kommentar
zu den Mefergebnissen

Rohrenverstarker mit verschiedenen
Transformatoranzapfungen haben die
Eigenart, bei allen Belastungswiderstadn-
den ungeféhr die gleiche Leistung abzu-
geben. Der Telewatt VS-71 erreichte ca.
2 x 30 W, allerdings nur bei erstklassi-
gen neuen Rohren; bei dlteren Rohren
kann die erreichbare Ausgangsleistung
auf unter 10 W absinken. Dies alles gilt
jedoch nur fiir die 1%-Klirrgrad-
Grenze. Die geh6rmifBig auffillige Be-
grenzung des Ausgangssignals, die bei
guten Transistorverstirkern schon bei
weit unter 0,1% Klirrgrad einsetzen
kann, liegt auch dann immer noch iiber
30 W. Es treten insbesondere quadrati-
sche Verzerrungen auf, die als harmoni-
sche Verzerrungen kaum horbar sind
(Bildung der Oktave iiber dem Grund-
ton). Im Hochtonbereich ergeben sich
hierdurch aber Differenztone, die in
den unteren Frequenzbereich fallen und
horbar sein kénnen.

Diskrepanz der Klirrwerte

Im Hochtonbereich erlebten wir eine
Uberraschung: Die Leistungsbandbreite
(2 15W 2 —3dB bei 1% Klirr) betrug
nur 7 kHz. Das ist fiir heutige Verhalt-
nisse ein geradezu lacherlicher Wert.
Mit vielen Tricks konnte man maximal
13 kHz erreichen. Das alles verwundert
um so mehr, als die Physikalisch Tech-
nische Bundesanstalt am 15. 6. 1961 un-
ter der Geschiftsnummer 144 99.61
V/K in einem Priifbericht ermittelt
hatte, da3 bei 30 W (22 V) und 10 kHz
ein Klirrgrad von 0,22% gemessen
wurde (bei 1 kHz: 0,3%). Das betraf den
Vorldufer des VS-71, den VS-70. Und
auch der Test des VS-70 in HiFi-Stereo-
phonie 2/62 schoB3 damals an der Praxis
vorbei und ermittelte dhnlich niedrige
Werte. Die Umstimmigkeit konnte
namlich bald gekldrt werden, nachdem
man sich die Schaltung der Ausgangs-
stufe klargemacht hatte.

Die damaligen Messungen erfolgten
bei 16Q, was 1962 ein durchaus ge-
brauchlicher Impedanzwert war. Die
Gegenkopplung arbeitet optimal nur an



Keine Regel
ohnedie»beriihmte«<Ausnahme.

Die Regel:

Stereo-Portables — und sind sie noch so teuer — konnen im Vergleich mit einer Heim-
anlage niemals bestehen. Was sicherlich seine Griinde hat bzw. — um die Pointe vorweg-
zunehmen — seine Griinde hatte.

Die Ausnahme:

Das mobile Mini-Komponenten-System C-7 von SANYO.

Die kompromiflose Realisierung einer neuen Idee: Ein in Leistung und Klang-
qualitit echtes Mini-System fiir zuhause, dessen Einzelbausteine — 4-Wellen-Tuner,
Cassettendeck, 38 WattVerstirker mit 2-Weg-Bafreflexboxen — zu einem echten Por-
table fiir unterwegs zusammengesetzt werden kdonnen. Und das ganze kostet, ein-
schlieflich Stromversorgung iiber Netz, Batterie, Auto- oder Bootsanschlus, lediglich
um 1.000,—- DM.

Nun - héren Sie sich dieses Ausnahme-Portable einfach mal an. Beim SANYO-
Fachhéndler in Threr Néhe.

@sAanvo

" C-46ME !

BB B _N B

2D SANYO

(D MsM SANY Vertriebsgesellschaft mbH, Vertriebszentrale, Dornhofstraie 40, 6078 Neu-Isenburg, Tel. 0 61 02/2 70 95, Telex 4 14 413 sanyo d
@ A. Hartvig Larsen A/S, Gdteborggatan 38, Oslo 5 @ Dimel S. A., 7/9 Rue Maryse-Bastié, 93120 Z. I. La Courneuve SANYO S. A. Bisschoppenhoflaan 571-573, 2100 Deurne
Musik Fazer, Hoyldamotie 16, 00100 Helsinki 10 SANYO Denmark K/S, Literbuen 11, 2740 Skovlunde @ SANYO Nederland B. V., Groot-Mijdrechtstraat 68-70, 3641 RW Mijdrecht
@ G. Asgeirsson Ltd., Sudurlandsbraut 16, Reykjavik ® Interpan Marek & Co., Untere Weissgerberstr. 17, 1030 Wien 1 @ Linkopia, Roxengatan 11, 58184 Linkdping
(CB) Dimag AG, Kanonengasse 28, 4051 Basel




HiFi-Technik,
 vieles in den Schatten
BISHI Serie 30.
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Der direkte Weg zum Original. ntegriertem Vor-Vorverstarker fr Doppel-Mono-Endstufe in Klasse-
Fir alle, die Musik authentisch héren  Moving-Coil-Abtaster. Umschalt- A-Charakteristik und zwei separa-
wollen, hat MITSUBISHI eine Gerate- bare Eingangskapazitat. Klangregel- ten Netzteilen. Geringste statische
serie entwickelt, die mit modernster  netzwerk mit frei wéhlbaren Ein- und dynamische Verzerrungen.
Elektronik Ubertragt, was gesendet satzfrequenzen. Uberspie 2 x 100 Watt Sinus an 8 Ohm.

oder aufgezeichnet wurde. DA-F 30:  fur Tonbandmaschinen. DA-A 30: DA-M 30: Hochprazise Anzeige-
einheit fUr die Ausgangsleistung.
Leuchtsegmente mit getrennten
Impuls-Kaskaden. Die MITSUBISHI
,Docking’-Technik erlaubt die
Ankopplung an den Leistungsver-
starker.

Synthesizer-Tuner mit Quarz-Refe-
renz. Senderspeicher fir 8 UKW-
Stationen. Suchlauf schnell und
longsam in Memory-Funktion. Um-
schaltbare ZF-Bandbreite. Pegel-
tongenerator fur Mitschnitte.

84 dB Signal-Rauschspannungsab-
stand. DA-P 30: Vorverstarker mit

MITSUBISHI
MITSUBISHI ist live. ELECTRIC




Mefllergebnisse
K+ H VS-71

| Leistung

Sinusausgangsleistung (f = 1 kHz)
an4Q 2 x3Wza +215dBV
an8Q 2 x 28W 2 +235dBV

Impulsleistung (Sinus-Burst 1/16; f; = 1 kHz)
an4Q 2 x 40W 2 +220dBV
an8Q 2 x 50W 2 +26,0dBV

Innenwiderstand (40 Hz bis 12,5 kHz)
Dampfungsfaktor an 4 Q 030Q 2 14
Leistungsbandbreite

an4Q 20 Hz bis 7 kHz

Il Eingangs- / Ausgangswerte

Eingangsempfindlichkeiten (bezogen auf Py)
Phono MM 44mV 2 —47 dBV
Band 40mV & —28dBV

Ubersteuerungsfestigkeit (max. Eingangspegel)
Phono MM 250 mV & —12dBV
Monitor >6Vm & > +16dBV

Ausgangsspannung fiir Tonbandaufnahme
DIN 1/4 19pA 2 +55dBpA

lll Signal-Stérspannung-Abstinde

Signal-Fremdspannung-Abstand
Effektivwert / A-bewertet

a) bezogen auf Py Phono MM 47 / 67 dB
Band 50/77 dB
b) bezogen auf 2 x 50 mW

Band 52 /63 dB

Aquivalente Fremdspannung Phono MM

Effektivwert / A-bewertet -95/ —114dBV
IV Verzerrungen

Klirrgrad / Intermodulation

beiPN =2 x 31 W 22/8 %
bei2 x 5W 09/4 %
bei2 x 50 mW 0,11/0,3%
V Frequenzgédnge

Frequenzgang Bild 1.1
Ubertragungsbereich (-3 dB) 18 Hz bis >50 kHz
im Bereich 30 Hz bis 20 kHz, Phono  +1/ —3dB
im Bereich 20 Hz bis 20 kHz, Band +1/ -3dB
Gehdrrichtige Lautstérkekorrektur Bild 1.2
Klangsteller Bild 1.3
Rausch- und Rumpelfilter Bild 1
Einsatzfrequenzen 65+ 110 Hz / 4+ 8 kHz

Flankensteilheit beide 18 dB/Oktave

VI Ubersprechdémpfungen

Stereo-Ubersprechdémpfung
(40 Hz / 1 kHz / 10 kHz)
Phono

Hochpegel

>50/ >50/40dB
43 /55/36dB

Eingangs-Ubersprechdampfung (10 kHz)

alle Eingénge =65dB

der 16-Q-Trafowicklung. Die schlechte-
ren Ergebnisse bei 8 und 4 Q verschwieg
Klein und Hummel. Obwohl wir auch
an der 16-Q-Wicklung das gute Ergebnis
von damals nicht gdnzlich nachvollzie-
hen konnten, so wird doch nachfolgend
das bedenkliche Ergebnis fiir 1% Klirr
bei 10 / 20 kHz angegeben: 16 Q37 W /
47W; 8Q4W / 035W; 4Q47W /
0,6 W. Die gleichsam hohen Intermodu-
lationswerte sind bedingt durch Sitti-
gungserscheinungen der Trafobleche im
BaBbereich. Bei dieser Messung wurde
ein BaBsignal von 40 Hz verwendet. Die
Eingangswerte sind fiir heutige Verhilt-
nisse bei Phono etwas unempfindlich,
bei Band dagegen zu empfindlich, aller-
dings einstellbar, die Einstellung wird
jedoch zu feinfiihlig. Insgesamt kénnen
diese Ein-/Ausgangsdaten aber mit heu-
tigen Gerdten durchaus mithalten. Der
DIN-Ausgang ist mit 40 kQ nicht gerade
besonders hochohmig.

Die Storspannungsabstinde lassen

schmunzeln, immerhin sind die gehor-
physiologisch bewerteten Ergebnisse
Die Frequenzgidnge

noch diskutabel.

00 200 500 'k
1.1 Frequenzgang Phono magn. und Band
sowie Filter

10 Z'J 5(; 2k —=f/Hz 0k 20k S0k

a8 T
t ==
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1.2 Frequenzgang Laut-Leise-Schaltung

2k —=t/Hz 0k 20k 50k

0 2 0
1.3 Frequenzgang Klangsteller (Mittenpo-
sition) halb und voll angehoben bzw. abge-
senkt

100 200 500 1k

der Hochpegeleingdnge weisen einen
sanften BaBabfall auf, unterhalb 20 Hz
kippt die Kurve nach unten weg, was
aber nicht so kritisch ist. Bei Phono ist
der BaBabfall noch etwas ausgeprégter
(USA), bei CCIR-Europa ergeben sich
natiirlich groBere Abweichungen. Die
Filter sind sauber ausgelegt, man wiirde
sich allerdings heute weiter aullen lie-
gende Einsatzfrequenzen wiinschen.
Der Laut-Leise-Schalter wirkt sehr sinn-
voll. Die Héhenanhebung konnte gerin-
ger sein, die BaBanhebung etwas tiefer
einsetzen: gegeniiber dem heutigen
Durchschnitt der Verstdrker, bei denen
die Loudnesskorrektur auch bei lauter
Wiedergabe die Bisse beeinflulit, eine
beispielhafte Losung. Bei der Klangre-
gelung wird der Mittenbereich zu stark
beeinfluBt. Der Hohensteller wirkt im
Bereich um die Mittelposition nur
schwach, so daBl man aus der Stellung
nur unvollkommen den Grad der Beein-
flussung ablesen kann. Beides wird
heute besser gelost.

Besser als heute!

Das Ubersprechen zeigt bei Stereo
gute Ergebnisse, zumal der andere Ka-
nal im Hochtonbereich ca. 10 dB besser
war. AuBerst lobenswert ist das geringe
Ubersprechen zwischen den Eingdngen,
das nur durch die Stoérspannungen be-
grenzt war. Hieran kranken heutige Ge-
rdte noch horbar!

Zusammenfassung

Achtzehn Jahre HiFi-Entwicklung de-
gradieren Weltspitzenklasse zur fast
nicht mehr diskutablen, gerade noch
(wenn iiberhaupt) HiFi-Klasse. Das gilt
zumindest bei einigen Daten, die heute
(oft auch iibertrieben) um Groflenordnun-
gen verbessert wurden. Bei manchen in
der Praxis relevanten Daten mufl man al-
lerdings auch erkennen, daB selbst heute
bei manchen Herstellern HiFi-Kriterien
punktuell ein wenig vernachlissigt wer-
den. Hier kann der Telewatt VS-71 von
Klein und Hummel durchaus noch Vor-
bild sein. Niedrigste Verzerrungswerte,
linealgerade Frequenzginge und ver-
schwindende Storspannungen (fiir eine
nur sehr selten nutzbare Dynamik) sind
zwar in Prospekten weit verbreitet, sind
aber allein ein nur unvollkommener
Maf@stab fiir Klangqualitit. Trotz einer
Bewertung mit ca. 10 Punkten nach unse-
rem heutigen Bewertungsschema ist der
VS-71 durchaus noch benutzbar. a. k.

31




Vorverstirker

SV 2006

Leistungsverstarker

SA 600

u einer Zeit, als Grundig noch

Musiktruhen baute und aus Ja-
pan nicht viel mehr als kleine Transi-
storradios kamen, schrieb HiFi-Ste-
reophonie 1963 iiber den Klein und
Kummel VS-71: ,, Mit dem VS-71
wurde bewiesen, dall man auch in
Deutschland HiFi-Gerite zu bauen
imstande ist, die umstreitig zur Welt-
spitzenklasse gehoren.“ K + H Tele-
watt hat darauf verzichtet, einen ei-
genen Vertrieb aufzubauen und mehr
auf die professionelle Karte gesetzt.
Dabher ist die Marke heute nur mehr
einem begrenzten Kreis von HiFi-
Liebhabern bekannt und relativ sel-
ten in HiFi-Studios vertreten. Um so
interessanter ist es, eine Wertung der
Qualitit heutiger K + H-Verstirker
zu erfahren, zumal der K+ H-Tuner
doch einigen Ruhm fiir sich buchen
konnte (Test — HiFi-Stereophonie 1/
76).

Das Design beider Gerite ist schlicht,
nicht vollkommen aufeinander abge-
stimmt, aber doch so, da3 man sie kom-
binieren kann. Fir den Betrieb unwe-
sentlichen ,,Firlefanz* wird man nicht
finden, die Vielfalt zeigt sich eher auf
der Riickseite der Geridte. Bis auf die
DIN-Buchsen fir Lautsprecher wird
man kaum etwas vermissen.

Vorverstirker SV 2006

Klar dominiert der Lautstarkesteller.
Balance- und weiter entfernt auch Bal3-
und Hohensteller sind klar getrennt.
Auch die einunddreif8ig Schalter bilden
keine unendliche Reihe, sondern sind
entsprechend der Funktion in neun
Gruppen aufgeteilt. Neben dem Netz-
schalter sind die zwei Ausgdnge wahl-
bar. Ein 60-Hz- und ein 7-kHz-Filter
sind ebenso wie ein Monoschalter (auch
heute nicht unwichtig) vorhanden. Die
Klangsteller sind in der Einsatzfrequenz
umschaltbar oder ganz abschaltbar.
Weiterhin konnen zwei Bandgerite auf
Hinterband abgehort werden. Beson-
dere Beachtung verdienen aber die Ein-
gangswahl wie auch die Loudnesskor-
rektur.
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Die Eingangswahl (zweimal Phono
MM und viermal Hochpegel, davon
zweimal Band) erfolgt an zwei Schalter-
reihen. Die silberfarbenen, grof3en
Knopfe erlauben die Wahl der abzuho-
renden Quelle, die schwarzen Knopfe
die vollig getrennte (!) Wahl fiir die
Tonbandaufnahme. Prinzipiell muf}
man solchen getrennten Aufnahmemag-
lichkeiten (Tape Copy usw.) sehr kri-
tisch gegeniiberstehen, da sie in der Pra-
xis oft nicht brauchbar sind. Eine zu
schlechte Ubersprechdimpfung zwi-
schen den Eingédngen verdirbt dann jede
Aufnahme. Man hat sich bei K + H au-
Berordentliche Miihe gemacht und Kon-
struktionsprinzipien angewandt, die wir
von Japan oder USA her nicht kennen.
Die Eingidnge werden jeweils mit zwei
hintereinander kaskadierten Schaltern
unterbrochen, wodurch der Einflul3 von
Streukapazititen unterbunden werden
kann. Zudem wird fiir den TB-Ausgang
ein Impedanzwandler verwendet, so
daB ein angeschlossenes Tonbandgerit
nicht wie bei den tiiblichen Verstiarkern
die Klangqualitdt durch seine Riickwir-
kung auf das abgehorte Signal beein-
trachtigen kann.

Loudness in zwei Stufen

Die Loudnesskorrektur erfolgt unab-
hingig vom Lautstirkesteller in zwei
Stufen, wodurch sie auch in der HiFi-
Praxis nutzbar wird. Fir mittellaute
Wiedergabe mul man lediglich die Me-
dium-Taste betdtigen, fiir Hintergrund-
musik die Taste Low. Die entspre-
chende Pegelabsenkung und die gehor-

physiologische Frequenzgangkorrektur
erfolgen hier gleichzeitig. Feinkorrektu-
ren der Lautstirke nimmt man wie iib-
lich am Drehknopf vor.

Vorpegelsteller

Auf der Riickfront findet man etwas,
was den SV 2006 deutlich von der Kon-
kurrenz abhebt. Alle Eingidnge sind mit
Pegelstellern ausgeriistet und sowohl in
DIN als auch in Cinch ausgefiihrt (Aus-
nahme leider Radio und Aux).

Fiir die DIN-Buchsen werden die sta-
bilen Ausfiihrungen mit Renk-Zugsiche-
rung verwendet. Lediglich bei den Aus-
gingen wird sich der Vollprofi noch Ca-
non-Buchsen wiinschen, bei der profes-
sionellen Version mit Ausgangsiibertra-
gern ist aber wohl auch diese Modifika-
tion méglich. Um die Qualitdt der Aus-
gangsstufe voll nutzen zu kdnnen, ist so-
gar der Signalweg vor der Ausgangs-
stufe noch auftrennbar. Equalizer und
Aktivfilter kdnnen in idealer Weise ein-
geschleift werden. Zwei nichtgeschaltete
Schukonetzbuchsen sind vorhanden.
Eine 12-V-Steuerspannung zum Fern-
einschalten entsprechend ausgeriisteter
Geridte steht an den DIN-Ausgangs-
buchsen zur Verfiigung.

Den HiFi-Freak wird vielleicht sto-
ren, dal durchweg Operationsverstar-
ker verwendet werden (am Ausgang al-
lerdings von Trasistoren unterstiitzt).
Man hat jedoch schnelle Operationsver-
starker eingesetzt. Der J-Fet Typ LF 356
gilt als sehr arm an TIM-Verzerrungen;
er hat allerdings noch ganz geringe
Ubernahmeprobleme auf der abfallen-



Lautsprecherserie
L 8000 HE:
High Efficiency-
Dreiwegboxen.

Plattenspieler P 1:
Quarzgesteuerter
Direktantrieb,
Gleichlaufschwankungen
< 0,08 %.

Tuner T 1:
Digitale Anzeige,
9 Stationstasten,
Empfindlichkeit 1 V.

Vollverstarker A 1: g
2 x 80/55 Watt, |
Klirrfaktor 0,05 %, ;
Pegelanzeige uber
LED-Kette.

|

|

5
Cassettendeck C 1: }
Motor-Slider, J
Elektronisches |
Zahlwerk, ]
Memory- und Repeat.

Braun atelier1. ;
DieTechnik ist genauso attraktiv.

Am Ende haben wir angefangen.
Fur das atelier 1 haben wir
eine eigene Lautsprechergeneration
geschaffen. Prazise genug, das Herz
von Klassik-Liebhabern hoher schla-
gen zu lassen. Dynamisch genug,
um Rock-Fans zu begeistern. In
Daten ausgedriickt am Beispiel der
L 8100 HE: 150/100 W Belastbarkeit,
Ubertragungsbereich 20-30.000 Hz,
Wirkungsgrad 91 dB/AW/1m.

Geschlossene Veranstaltung.

Der Plattenspieler P 1 wird von
vorne uber Kurzhubtasten bedient.
PlattengroBe und Drehzahl sind
separat anwahlbar. In ,lock“-Stel-
lung wird die Drehzahl des Direktan-
triebes automatisch durch einen
Quarz geregelt — mit einer Schwin-
gungsgenauigkeit von 0,005 %.

Fur hiesige Verhaltnisse.

Der Tuner T 1 ist speziell fiir
deutsche Empfangsverhaltnisse
konzipiert. Dual Gate MOS-FET, Vari-
cap-Doppeldioden und hochwertige
Filter sorgen dafir, daB auch ent-
fernte UKW-Sender nicht von starken
Ortssendern ,weggedriickt“ werden.

Multi-Talent mit 4-fach-Schutz.

Der Vollverstarker A 1 ist die
universelle Schaltzentrale des atelier 1.
Aufwendige technische und elek-
tronische Siche-
rungen sowie eine

g
,,,,,,

Ein dritter Motor fiir den Gleichlauf.

Der Gleichlauf rotierender
Massen ist am besten in der Hori-
zontalen zu beherrschen. Das Cas-
settendeck C 1 arbeitet deshalb mit
liegender Cassette. Fur die problem-
lose Frontbedienung sorgt ein
Extra-Motor, der den Cassettenwa-
gen ein- und ausfahrt.

Wie sieht die Kehrseite aus?
Bestens — denn alle Kabel und
Stecker verschwinden hinter Blenden.
Mit dem FuB AF 1 ist das ate-
lier 1 frei im Raum aufstellbar.

echte ,clipping“-
Anzeige zum

Braun atelier 1. Technik, die
-] Sie sich naher ansehen und

Schutz der Laut-
sprecher machen

=1 anhoren sollten. Exclusiv
"4 beim Braun Studio Handler.

ihn besonders

bedienungssicher.

Informationen schickt Ihnen: Braun Studio Handler, Abt. H 3, Steinlestr. 9, 6 Ffm.




den Flanke. Der Phonoentzerrer arbei-
tet zweistufig mit zwei schnellen rausch-
armen Operationsverstidrkern; die Ent-
zerrung erfolgt passiv und kann fein ab-
geglichen werden. Eine Frequenzgang-
dnderung durch den Vorpegeleinsteller
ist auf Grund der Schaltungskonzeption
ausgeschlossen.

Leistungsverstarker
SA 600

Mit gut 21 kg hat man nicht an Mate-
rial gespart, um 2 x 200 W betriebssi-
cher realisieren zu konnen. Die beiden
Kanile sind vollig getrennt aufgebaut.
Sie verfligen iiber je einen eigenen Ring-
kerntransformator und je Kanal zwei-
mal vier Ausgangstransistoren. Ein-
gangsstufe und Treiber sind komple-
mentar-vollsymmetrisch aufgebaut.
Hierdurch und durch den Einsatz von
Transistoren hoher Grenzfrequenz ist
auch bei abgeklemmter Gegenkopplung
eine hohe Linearitdt gewidhrleistet. Man
hat Wert auf einen sicheren Betrieb an
komplexen und niederohmigen Lasten
gelegt.

\
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2.2 Frequenzgang Laut-Leise-Schaltung

daB T T PR

Einschaltstrom, hier
kein Problem

DaBl man sich an der Praxis orien-
tiert, zeigen der Einbau eines Ein-
schaltstrombegrenzers (—HiFi-Stereo-
phonie 12/79), der verhindert, daB iibli-
che Haushaltssicherungen ansprechen,
sowie eine Ferneinschaltung (12 V), die
es erlaubt, die Endstufe bei den Laut-
sprechern anzuordnen. Zwei Anzeigein-
strumente dienen zur Kontrolle des
Ausgangspegels, zwei LEDs warnen vor
Ubersteuerung. Zwei Pegelsteller er-
moglichen die Anpassung an verschie-
dene Vorverstérker.

Kommentar zu den
Ergebnissen
Vorverstirker SA 2006

Der Vorverstirker zeigte bei der Lei-
stungs- und Verzerrungsmessung seinen
professionellen Charakter. Der niedrige
Ausgangswiderstand und der hohe ge-
ring verzerrte Ausgangspegel lassen auf
einen unkritischen Betrieb schlieBen.
Die Eingangswerte sind aufgrund der
Pegelsteller ideal, die Fremdspannungs-
abstdnde der Eingdnge gut.

Trotz der Empfindlichkeitsvariation
von 19 dB bei Phono édndert sich die
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2.3 Frequenzgang Klangsteller (Mittenpo-
sition) halb und voll angehoben bzw. abge-
senkt

“H |
ca. DIN 45500 Mittelklasse Spitzenklasse |

-98 -100-102-104 -106-108-110 -112 -114 -116 -118 -Igﬂjlé2

Aquiv. Fremdspannung/dBV ( Saiszenvert ' Ph_ono'}nag

“ 2 E.S55560 R26:68 70 |

| Fremdspannungsabstand/dB (50 mw_) Phono mag. [
47 48 50 52 A_S;L . 56,58.60 626466 70 |

Fremdspannungsabstand/dB (50 mW) _Hochpegel-Eing. |

33 32 31 30 28 -26 -24 22 20 -18 -16

| max. unvarzerrter Eingangspegel/dBV (1KHz) Phono mag
7 8 9 10 N 12 13 % 15 16 17 18

l

| max. unverzerrter Eingangspegel/dBV (1KHz)
| ¢ 5 8 81013I16203040506075~

Monitor

I

| Dampfungsfaktor an 492 (40 Hz bis 12,5 kHz)
4 1243 44 46 48 50 5L 58 62 66 70 |

Ubersprechdampfung/dB (1kHz) Phonrorn;ag. 1
4 (243 4L L6 48 50 5. 58 62 66 70 |
Ubersprechdampfung/dB (1 kHz) Hochpegel-Eing. |
T
L2 4L L6 LB S052 56 60 B4 68 T2 76 |
A7 7777777774 1|
Ubersprechdamplung/dB (10 kHz) Monitor

58 56 5. 50 40 3t

DIN-Tonbandpegel an 10 kQ /d8V

2.4 Balkendiagramm wichtiger Qualitats-
kriterien

dquivalente Storspannung am Eingang
nur um 9 bzw. 6 dB, der Stérspannungs-
abstand dagegen um 14 bzw. 15 dB. Fiir
die Beurteilung des Eingangs ist die
iquivalente Fremdspannung die wesent-
liche GréBe. Der Abstand tauscht und
zeigt nur, daBl man den Pegeleinsteller
auf das Tonabnehmersystem abstimmen
muB. Im Zweifelsfall dreht man die
Vorpegelsteller auf Mitte.

Phonoeingang
mit niedrigen
Verzerrungswerten

Der Phonoeingang zeigt niedrige Ver-
zerrungswerte, insbesondere werden
durch das Schaltungskonzept storende
hohe Oberschwingungsanteile vermin-
dert. Den Vorpegelsteller sollte man al-
lerdings nur beim AnschluBl von MC-
High-Tonabnehmern voll aufdrehen.

Mit der Art der Loudnesskorrektur
stimmen wir prinzipiell iiberein. Die
Hohenanhebung diirfte jedoch niedriger
sein und nicht schon oberhalb 7 kHz
wieder abfallen. Die sonstigen Fre-
quenzginge sind gut, das Lautstdrkepo-
tentiometer konnte etwas geringere
Gleichlauffehler zeigen, und statt des
Rumpelfilters bei 60 Hz wire ein Subso-
nicfilter bei 25 Hz wichtiger.

Das Ubersprechen war insgesamt gut
und ibertrifft viele High-End-Gerite,
insbesondere was das Eingangsiiber-
sprechen betrifft. Beim Monitoriiber-
sprechen Hinterband auf Aufnahme
konnten natiirlich bei der DIN-Buchse
nur mittlere Werte erreicht werden, weil
hier — im Gegensatz zu DIN — nur
eine Buchse fiir Ein- und Ausgang ver-
wendet wird.

DIN-Ausgang
zu niederohmig

Neben dem oben aufgefiihrten Pro-
blem ist ferner zu bemerken, daB3 der
DIN —Aufnahmeausgang mit 830 Q viel
zu niederohmig ist; viele gute Tonband-
gerite werden hier schlechte Ergebnisse
zeitigen, mittelmaBige Gerite allerdings
mittelmaBige (—HiFi-Stereophonie
10/81). Eine Anderung durch Eingriff
in das Gerit ist leicht moglich: R; und
R, werden entfernt, R; und R; durch
330 kQ ersetzt (noch hoherohmig hat
hier leider nicht viel Sinn).

Der zweite Wermutstropfen bei der Be-
wertung des SV 2006 ist der Fremdspan-



MefBergebnisse
K+H SV 2006

| Leistung

Maximaler unverzerrter Ausgangspegel

an 1kQ 49V 2 + 138dBV
an 100 kQ 50V 2 + 140dBV
Nennpegel 1V 2 0dBV
Ausgangswiderstand 25Q
Leistungsbandbreite

an 1 kQ <10 Hz bis >50 kHz

Il Eingangs- / Ausgangswerte

Eingangsempfindlichkeiten (bezogen auf 0 dBV

Phono MM 1 kQ —61 bis —40 dBV
Phono MC - 32Q (—)
Phono MC — 32Q (=)
Aux, Tuner >170mV & > —15dBV
Tape >170mV 2 > —15dBV

Ubersteuerungsfestigkeit (max. Eingangspegel)

Phono MM <B00mV 2 < —-45dBV
Tape >6V & >+16 dBV
Ausgangsspannung fiir Tonbandaufnahme

Cinch —23 bis —2 dBV
DIN 1/4 (Rj = 820Q) > +4,5 dBuA

Il Signal-Rauschspannung-Abstande

Signal-Fremdspannung-Abstand

Effektivwert (A-bewertet)

a) bezogen auf 1V & 0 dBV

Phono MM -1k Q 62 bis 76 (69 bis 84) dB
Phono MC — 32Q (=)
Phono MC — 32Q (=)

Aux, Tuner 81dB
Band (Monitor) 81dB
b) bezogen auf 32 mV & —30 dBV

Aux, Tuner 51dB
Aquivalente Fremdspannung

Effektivwert (A-bewertet)

PhonoMM -1k Q — 123 bis — 116 dBV
PhonoMC — 320Q (—=)
Phono MC — 32Q (=)

IV Verzerrungen

Klirrgrad / Intermodulation
bei2V & +6dBVan1kQ
bei2V 2 +6dBVan22nF

<0,013%
<0,013%

V Frequenzgédnge

Frequenzgang (10 Hz bis 50 kHz)
Ubertragungsbereich (—3 dB) < 10Hz bis >50kHz
im Bereich 20 Hz bis 20 kHz,

Phono +0,5dB
Aux, Tuner +0,5dB
Gehdrrichtige Lautstarkekorrrektur Bild 2.2
Klangsteller Bild 2.3
Rumpel- und Rauschfilter Bild 2.1
Einsatzfrequenzen 60 Hz / 8 kHz

Flankensteilheit 18 dB/Oktave

VI Ubersprechdémpfungen

Stereo-Ubersprechdémpfung
(40 Hz / 1 kHz / 10 kHz)

Phono 50/59/51dB
Aux, Tuner >75/67 /47 dB
Eingangs-Ubersprechdampfung (10 kHz)

alle Eingange >72dB
Monitor-Ubersprechdampfung (10 kHz)

Hinterband auf Aufnahme (Cinch / DIN) 70/ 50 dB
Vorband auf Wiedergabe 70dB

nungsabstand der Ausgangsstufen. Er
betrdgt nur maBige 51 dB bei 30 dB Ab-
schwichung, ein Wert, der sich auch er-
gibt, wenn man den SA 2006 mit dem
SA 600 zusammenschaltet und den Wert
auf 50 mW bezieht. Hier hatte sich K +
H ein Vierfach-Lautstarkepotentiometer
leisten sollen, mit dem solche Rausch-
probleme beherrschbar werden.

Kommentar zu den
Ergebnissen
Endstufe SA 600

Die Endstufe hat mit nominell 235 W
in der Leistung etwas zu bieten und
macht auch bei geringen Lastimpedan-
zen noch nicht schlapp, wie zusitzliche
Versuche zeigten. Die Verzerrungswerte
sind als auBerordentlich gering anzuse-
hen. Eine Tendenz zu Ubernahmever-
zerrungen war nicht feststellbar. Auch
der gute Fremdspannungsabstand von
108 dB bei Nennleistung und 71 dB bei
50 mW konnten iiberzeugen.

Eingangspotentiometer
mit zu groB3en
Toleranzen

Bei unserem Verstirkermodul waren
die Toleranzen der Eingangspegelpo-
tentiometer individuell mit einem Zu-
satzwiderstand  ausgeglichen.  Auch
zeigte ein Pegelsteller einen Defekt im
Endbereich. Es ist bekannt und bedau-
erlich, da3 man gute Potentiometer nor-
malerweise von hiesigen Herstellern
nicht bekommen kann. Die Bauelemen-
tehersteller vernachldssigen den HiFi-
und ELA-Bereich, so dal auch K + H
erst fiir spatere Seriennummern bessere
Potentiometer geliefert bekam.

Nur mitteltrage Pegelanzeige

Pegelanzeigen an Verstarkern sollen
den Aussteuerungszustand anzeigen.
Dabei miissen auch kiirzeste Impulse
angezeigt werden, da diese zu horbaren
Begrenzungen fiithren. Die eingebaute
Anzeige war nur mitteltrage statt extrem
schnell. Die Clipping-Leuchtdiode
warnte mit 1,5 dB Sicherheitsreserve vor
dem eigentlichen Begrenzungseinsatz.
Gegeniiber einem Verstdrker ohne An-
zeigen ist so doch immerhin eine weitge-
hende Kontrolle méglich.

Mefergebnisse
K+H SA 600

| Leistung

Sinusausgangsleistung (f = 1 kHz)
an4Q 2 x 260W 2 +30,3dBV
an8Q 2 x 1770W 2 +31,3dBV

Impuisleistung (Sinus-Burst 1/16; f, = 1 kHz)

an4Q 2 x 340W & +313dBV
an8Q 2 x 180W & +315dBV
Nennleistung PN =2 x 235W 2 +298dBV

Innenwiderstand (40 Hz bis 12,5 kHz)

Dampfungsfaktor an 4 Q 0,040Q 2 100

Leistungsbandbreite

an4Q <10 Hz bis > 100 kHz

Il Eingangs- / Ausgangswerte

Eingangsempfindlichkeit (bezogen auf Py)
(Quelle 4,7 kQ) 15Va +43dBV

Il Signal-Rauschspannung-Abstéinde

Signal-Fremdspannung-Abstand
Effektivwert (A-bewertet)

a) bezogen auf PN 108 dB
b) bezogen auf 2 x 50 mW 71dB
IV Verzerrungen

Klirrgrad / Intermodulation

bei PN 0,004 /0,01 %
bei2 x 5W 0,008 / 0,015 %
bei2 x 50 mW 0,06 /0,015%

Zusammenfassung

Die modernen Telewatt-Verstirker von
Klein und Hummel setzen sich schon du-
Berlich etwas von reinen HiFi-Komponen-
ten in der entsprechenden Preisklasse ab.
Verschiedene Ausstattungsdetails, aber
auch die Verarbeitung weisen die Verstir-
ker als Geriite aus, die sich auch fiir den
professionellen Einsatz eignen. Auf luxu-
riose Features, wie man sie bei Spitzen-
HiFi-Geriten gewohnt ist, wurde bewuf3t
verzichtet. Dennoch zeigen die Telewatt-
Verstirker, daBl sie den Vergleich zur
Spitzenklasse nicht zu scheuen brauchen.
Das gilt insbesondere fiir die Endstufe
SA 600, aber auch fiir den Vorverstirker.
Zwar kann man den SV 2006 nicht direkt
»sophisticated“ nennen, aber er schligt
so manche Exoten in Daten, die in der
Praxis wichtig sind. Mit Verbesserungen
am Ausgangsgrundrauschen und am
DIN-Tonbandanschluff wiirde er zu den
besten bisher getesteten Verstirkern zih-
len. Vorpegelsteller und getrennte Ein-
gangswahl werden aber, dessen ungeach-
tet, ihre Freunde finden. a.k.
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Lautsprecherboxen

Quad Elektro-
staten ESL63

I n seinem Bericht iiber das vierte
oder fiinfte ,,International Audio
Festival and Fair“, das vom 26. bis
29. April 1962 im viktorianischen
Russel-Hotel, London, durchgefiihrt
wurde, schrieb unser alter Freund

J. C. G. Gilbert, der heute noch fiir
»The Gramophone* arbeitet, in
HiFi-Stereophonie 5—6/62 unter an-
derem: ,,Quad sei hier nicht genannt,
weil sie Neuheiten auf der Ausstel-
lung zeigten, sondern weil sie die ein-
zigen britischen Hersteller von elek-
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trostatischen Lautsprechern mit vol-
lem Frequenzumfang sind und ihre
Verstiarker und Tuner die oberste
Qualititsstufe erreichen. Es ist inter-
essant zu wissen, daf} die Quad-Vor-
verstirker und -12-W-Endverstirker
in ihrer urspriinglichen Konstruktion
so vollkommen waren, dal} sie heute
noch genau wie vor acht (!) Jahren
aussehen. Wihrend all dieser Zeit
wurden nur sehr geringfiigige Ande-
rungen im Inneren vorgenommen,
und die Nachfrage erreicht stindig
mehrere hundert Stiick pro Woche.

Selbst heute noch mufl man einige
Wochen warten, bis ein Hiindler ein
solches Gerit liefern kann. Der elek-
trostatische Lautsprecher von Quad
hat wahrscheinlich die reinste Wider-
gabe, obgleich einige Kritiker
wiinschten, daB} die tiefen Frequenzen
noch unter 40 Hz zu liegen kiimen.
Es diirfte fiir die deutschen Leser in-
teressant sein zu erfahren, daf} die
einzige Lizenz, die von dem Kon-
strukteur Peter Walker vergeben
wurde, die Firma Max Braun in
Frankfurt erhielt.*



Das waren fiirwahr noch heroische
HiFi-Zeiten, und die Firma Quad mit
ihrem Begriinder Peter Walker gehort
zu den frithesten HiFi-Pionieren der
Welt. Walker war in qualitativer Hin-
sicht so fortschrittlich, daB er es sich lei-
sten konnte, stockkonservativ zu sein.
Der Quad-Elektrostat war damals schon
vier Jahre alt, und er wird im wesentli-
chen unverdndert heute noch gebaut.
Erst Ende 1981 stellte Quad den Elek-
trostaten ESL 63 vor, der sich vom bis-
herigen Modell prinzipiell unterschei-
det, aber auch einer anderen Preisklasse
angehort. Das ist natiirlich eine ganz an-
dere, wohl wesentlich wirtschaftlichere
Modellpolitik als die der meisten HiFi-
Hersteller, die meinen, eine Laufzeit
von mehr als einem Jahr sei aus Kon-
kurrenzgriinden nicht zu verantworten.
Quad hat das Gegenteil bewiesen. Wih-
rend wesentlich innovationsfreudigere,
»modebewuBtere“ britische HiFi-Pio-
niere aufgeben mufBten — man denke
nur an Leak, Radford, Goodmans und
andere — konnte sich Quad aufgrund
seiner Spezialitit und seines Qualitits-
image ungebrochen halten. Ich vermute,
dall er heute mit der Produktion von
wochentlich hundert Verstirkereinhei-
ten nicht mehr auskommt.

Beschreibung

Der duflere Unterschied zwischen den
beiden Quad-Modellen wird aus dem
Aufmacherfoto deutlich und bedarf
kaum der verbalen Beschreibung. Der
ESL 63 ist mit schalldurchldssigem Stoff
verkleidet. Er steht vertikal — und nicht
wie der bisherige Quad angewinkelt —
auf einem FuB, dessen Inneres die not-
wendige Elektronik fiir die Polarisa-
tionsspannung, eine Schutzschaltung
und eine spezielle Verzogerungselektro-
nik enthalt (Bild III).

Versuch, eine punktférmige
Schallquelle zu simulieren

Die ESL 63 weist einen wesentlichen
Unterschied zum bisherigen Quad auf:
Auf die festen Lochgitter aus Kunst-
stoff vor und hinter der schwingenden
Membran, die mit diesen zusammen ei-
nen Doppelkondensator bildet, sind
konzentrische Kupferringe aufgebracht.
Verzdgerungsglieder sorgen dafiir, daf
das wiederzugebende Signal von innen
nach auBen von Ring zu Ring jeweils
um eine winzige Zeitspanne verzogert
zugefiihrt wird, was die Membran
ebenso verzdgert von innen nach auflen
zu den entsprechenden Schwingungen
anregt. Die vordere und hintere , Ring-
anordnung®  arbeiten  gegenphasig.
Rein theoretisch sollte dieser Trick dazu
fihren, daB3 konzentrische Schallwellen
abgestrahlt werden, so als hétten sie ih-
ren Ursprung von einer etwa 30 cm hin-
ter der Schallwand befindlichen punkt-
formigen Schallquelle — oder sollte
man vielleicht lieber sagen: von einer
~atmenden Kugel* —, die man ja als
den idealen Lautsprecher zu betrachten
héatte, die aber praktisch nicht realisier-
bar ist (Bild I).

Verzogerte Abstrahlung

Imaginare Punktquelle Homogene Abstrahlung

| Schematische Darstellung der Simulie-
rung einer punktférmigen Schallquelle durch
verzogerte Anregung der Membranseg-
mente

Wie schon der alte Quad ESL, so ist
auch der ESL 63 (die Zahl 63 riihrt da-
her, da3 Peter Walker schon 1963 am
neuen Modell zu entwickeln begann!)
ein Dipolstrahler, d.h., er strahlt nach
vorne und hinten gleichermaflen ab,
aber nicht senkrecht dazu in der Mem-
branebene. Ein moglicher Vorteil ist,
dall weniger Raumresonanzen angeregt
werden, aber man mul3 darauf achten,
den Lautsprecher mindestens 60 cm von
der Riickwand entfernt aufzustellen.
Hingegen schadet es nichts, da er als Di-
polstrahler in der Membranebene ohne-
hin nicht abstrahlt, wenn der ESL 63
sehr dicht an die seitlichen Begren-
zungswinde des Horraums geriickt
wird.

Auf der riickwirtigen Oberseite des Fu-
Bes sind die Netzbuchse, zwei Feder-
klemmen fiir blanke Kabelenden, der
Netzschalter und eine Schmelzsiche-
rung untergebracht. Will man die Laut-
sprecher nicht dauernd unter Polarisa-
tionsspannung lassen, muB3 man das
Netz an dieser Stelle ein- und ausschal-
ten, was nicht gerade sehr bequem ist.
Vom Stromverbrauch her gesehen
diirfte allerdings eine Einschaltautoma-
tik kaum sparsamer sein. Man kann die
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Il Auf den gelochten Kunststoffplatten sind
leitende Kupferbahnen aufgeétzt. Die dazwi-
schenliegenden Membransegmente werden
von innen nach auBen zeitlich verzégert
durch das elektrische Tonsignal angeregt

11l Blick in den unten gedffneten FuBB der ESL
63. Man erkennt unten die Verzogerungs-
glieder fiir die vordere und hintere Elek-
trode, die Ubertrager, die das Tonsignal
hochtransformieren, und in der Mitte oben
die Elektronik zur Herstellung der Polarisa-
tionsspannung von 5100 V
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Lautsprecher, wenn man sie taglich be-
treibt, auch angeschaltet lassen.

Messungen

Die Quad ESL 63 wurden in unserem
Abhodrraum unter den iiblichen Bedin-
gungen gemessen. Das MeBmikrophon
befand sich in 2 m Abstand; als Signal
wurde gleitender Sinus von 20 Hz bis
20 kHz verwendet. Bild 1 zeigt den Ein-
flul der Mikrophonhdhe. Weist das Mi-
krophon auf die obere Boxenkante, ist
schon ein deutlicher Hohenabfall gegen-
iiber der Schalldruckkurve festzustellen,
die sich ergibt, wenn es genau auf
Schallwandmitte gerichtet ist. Diese Po-
sition wurde fiir die Messung der Schall-
druckkurve und der harmonischen Ver-
zerrungen (Bild 2) und des Rundstrahl-
verhaltens bei den Hoérwinkeln 0, 20
und 40° beibehalten (Bild 3). Der Ver-
lauf der elektrischen Impedanz ist
Bild 4 zu entnehmen. Die Impedanz ist
nur im BaBbereich etwas belastungsab-
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hdngig. Thren Minimalwert von 3,8 Q er-
reicht die Impedanz bei 9,5 kHz. Nach
DIN ist die ESL 63 eindeutig als 4-Q-
Lautsprecher zu betrachten.

Die praktische Betriebsleistung, gemes-
sen mit rosa Rauschen in 1 m Abstand,
betrdgt an 4Q 10,42 W 16,2 dBV
beim einen und 9,73 W 15,9 dBV
beim anderen Exemplar.

In HiFi-Stereophonie 1/69 haben wir
den alten Quad-Elektrostaten getestet.
Die Bilder 5 und 6 zeigen zum Vergleich
die bei 85dB und 75dB gemessenen
Schalldruckkurven mit den harmoni-
schen Verzerrungen k, und k.

[

Hortest und Kommentar

Ein Vergleich der Schalldruckkurven
zeigt, da3 die ESL 63, bei 90 dB gemes-
sen, in den Hohen linearer verlduft als
die alte Quad bei 85 dB und bei 75 dB.
Die Pegelabsenkung um 10 dB verbes-
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4 Impedanzverlauf im Bereich 10 Hz bis
50 kHz, gemessen an beiden Exemplaren bei
einer Leistung von 5,6 mW an 4 Q. Die klein-
ste Impedanz tritt bei 9,5 Hz auf und betragt
dort 3,8 Q. Die ESL 63 sind nach DIN als 4-Q-
Boxen zu betrachten.

BN W
5 Schalldruckkurve, k; und k; der Quad-
Elektrostaten aus dem Jahre 1969 bei 85
DIN-Phon, Mikrofon in 2 m Abstand auf
Achse

6 Schalldruckkurve, k; und k; der Quad-
Elektrostaten aus dem Jahre 1969 bei 75
DIN-Phon, Mikrofon in 2 m Abstand

serte damals die relative Hohenwieder-
gabe. Bei der alten Quad war das Klirr-
gradverhalten stark pegelabhidngig. Bei
der neuen ist es geradezu liberwiltigend
gut, denn die Klirrgradkurven sind im
Schrieb relativ zur Schalldruckkurve um
10 dB angehoben. Das bedeutet, daB3 die
k,-Spitze bei 14 kHz unter 1% liegt und
die bei 42 Hz bei nur 2,2% (!). Hinsicht-
lich des Wirkungsgrades ist die ESL 63
auch nicht viel besser als die alte Quad,
aber sie ist wesentlich hoher belastbar,
ballfreudiger und baBfester. Die Richt-
charakteristik ist im Vergleich zu kon-
ventionellen Boxen sehr schlecht. Aber
das ist ein Problem, hinter das wir erst
richtig im Verlauf des sich stundenweise
iiber Tage hinziehenden Musikhortests
gestiegen sind.

Mr. Walker (junior) und Bodo Neu-
mann von Scope, der deutschen Vertre-
tung von Quad, waren so freundlich,
die ESL 63 personlich in unserem Labor
vorzustellen. Bei dieser Gelegenheit gab
es natiirlich auch die ersten Horverglei-
che. Ross Walker plazierte seine Boxen
ganz konventionell als Standboxen auf
dem Boden. Wir legten dann einige un-
serer Spezialplatten auf, schalteten zwi-
schen ESL 63, Infinity RS 4.5, Canton
Quinto 540 hin und her und ... waren
nicht so recht zufrieden. Die Quads be-
eindruckten zwar durch unerwartete Be-
lastbarkeit und hohe Pegel auch im BaB,
durch Sauberkeit der Ein- und Aus-
schwingvorgidnge und durch Ortungs-
schirfe, aber es fehlten Priasenz im obe-
ren Bereich und vor allem Brillanz in
den Hohen und im extremen Oberton-
bereich. Storend wirkte eine Nasalkom-
ponente, wie man sie hort, wenn die
Schalldruckkurve in der Umgebung von
1,5kHz eine merkliche Anhebung auf-
weist. An diese im Grunde unbefriedi-
gende Ein- und Vorfiihrung schlof3 sich
dann eine Zeit der individuellen Be-
schiftigung mit den ESL 63 an. Inzwi-
schen war auch gemessen worden, und
die Schalldruckkurven lieBen erwarten,
daB ausreichend Hohen da sein miif3ten.

Wie immer untersuchte ich die Laut-
sprecher auch mit rosa Rauschen und
entdeckte etwas, was ich in zwanzig
Jahren Abhoren von Lautsprecherbo-
xen noch nicht in diesem MaBe erlebt
habe. Stellt man die Boxen auf Podeste,
so daB sich die Schallwandmitte in Ohr-
héhe befindet, ergibt sich ein entschei-
dend verdndertes Klangbild. Plotzlich
sind sowohl im rosa Rauschen als auch
in der Musik die Héhen voll da, die Na-
salkomponente ist wie weggezaubert,
das Klangbild ist vollig ausgewogen
und praktisch verfiarbungsfrei. Verldt
man diese Hohe nur um wenige Zenti-
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meter nach oben, sind Prdsenz und Bril-
lanz verschwunden, die Nasalkompo-
nente ist wieder da.

Ein Wunder an Ortungsscharfe

Befinden sich die ESL 63 in optima-
ler Aufstellung zum Horer, ist nicht nur
die Klangbalance perfekt, sondern
dann offenbaren diese Elektrostaten
iiberhaupt erst ihre iiberragende Quali-
tidt: eine unglaubliche Ortungsschirfe,
verbunden mit einer nicht minder er-
staunlichen Tiefenstaffelung des stereo-
phonen Klangbildes. Wer es nicht glau-
ben will, lasse sich bei einem Fachhdnd-
ler bei der beschriebenen optimalen
Aufstellung — die Lautsprecher konnen
weit auseinanderstehen, ohne dal3 ein
Mittenloch entsteht, sollten dann aber
zum Horer hin angewinkelt sein — die
Decca-Platte 6.42832 AZ mit den Ros-
sini-Ouvertiiren, gespielt vom Royal
Philharmonic Orchestra unter Riccardo
Chailly (vgl. Rezension in HiFi-Stereo-
phonie 12/81), vorspielen. Die Feinheit
der Durchzeichnung des stereophonen
Klangbildes, die Lokalisierung der
Holzbléser, der Horner oder der kleinen

“‘AAAAA;W

Wer den Blick hat fur das AuBergewohn-
liche, findet unter den AIWA-HiFi-Minis die
HiFi-Konzeption zur Vollendung der indivi-
duellen Harmonie von Raum und Klang.
AIWA-Minis gibt es in verschiedenen
Leistungsklassen, in den unterschied-
lichsten Rackvarianten fur unterschied -
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Technische Daten

(nach Angaben des Herstellers)

Bandbreite 35 Hz bis 20 kHz —6 dB
Impedanz 8Q

Empfindlichkeit 1,5 ubar je V Eingangsspan-
nung in 1 m entsprechend

86 dB/ 2,83 Veff

10V eff

40V (100 W bei 8 Q) Dauerbe-
lastbarkeit mit Musikprogram-

Belastbarkeit

men
55 V maximaler Eingangspe-
gel
maximaler 2 Pa (N/ m?) auf Achsein2m
Schalldruck = 100 dBSL
Richtwirkungs- 125 Hz —5dB
index 500 Hz —6,4 dB
2kHz —72dB
8 kHz — 10,6 dB
Gewicht 18,7 kg inklusive Verpackung
Abmessungen 925 x 660 x 270

(Hx B x Tinmm)

Ungefahrer Preis 3400 DM

Trommel einmal rechts und in der Re-
plik links: das 1dB3t die Herzen selbst ab-
gebriithter HiFi-Kenner hoher schlagen.
Diese Vorziige haben natiirlich auch ei-
nen Nachteil: Sie lassen iibertriebene
oder ungeschickte Manipulationen der
Aufnahmetechnik unbarmherzig horbar
werden. So wurde z.B. die Vierte von

lichste Anspriiche und Verwendungsmaoglich-
keiten.

Fordern Sie ausfiihrliches Prospektmaterial
an bei:

AIWA Verkaufs- und Service GmbH, Abt. HS 1
Vogelsanger Str. 165, 5000 KoIn 30

Bruckner auf Decca 6.42709 AZ mit
dem Chicago Symphonie Orchestra un-
ter Solti in HiFi-Stereophonie 12/81 in
der Kategorie Aufnahme-, Klangquali-
tdt durchaus zurecht mit 10 bewertet.
Hort man diese Aufnahme jedoch iiber
die ESL 63 ab, stellt man schnell fest,
dall die Holzbldser zu stark gestiitzt
sind: Sie fallen aus der Klangperspek-
tive nach vorne heraus, die akustische
Balance stimmt nicht. Wenn man es sich
leisten konnte, miillte man schon allein
aus diesem Grund alle Klassikrezensen-
ten mit ESL 63 ausstatten. Es sind Re-
giemonitore par excellence. Wer sich je-
doch nicht die Miihe einer optimalen
Aufstellung machen will oder den sicher
asthetisch nicht voll befriedigenden An-
blick  hochstehender = Lautsprecher
scheut, die als Standboxen gebaut sind,
sollte sein Geld anders anlegen, er wird
keine hundertprozentige Freude an den
ESL 63 haben. Wer aber bereit ist, unter
Regieabhorbedingungen  bei  einge-
schrinkter StereohOrzone im wahrsten
Sinne des Wortes in die Aufnahmen
hineinzuhdren, wird derzeit schwerlich
einen hierfiir geeigneteren Lautsprecher
finden. Br.

AIWA

Man hort auf uns.
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Die Frage nach dem iltesten HiFi-Pionier unter den ,,Radio“-Herstellern
in unserem Land liBt sich eindeutig beantworten: Es war der Hersteller
Max Braun, Frankfurt. So zeigt unser Aufmacherbild denn auch ein Fami-
lienfoto, in dem einige Zwischengenerationen fehlen: links den Verstiirker
CSYV 60 und den Plattenspieler PCS 5 aus den Jahren 1961/62, als die Firma
noch Max Braun hie3, sowie den Tuner CE 16 und die beriihmt gewordenen
Lautsprecherboxen L 80 mit Kelly-Biindchenhochtéoner, zwei HiFi-Kompo-
nenten, die 1963/64, also kurz nach der Umfirmierung in Braun AG, auf dem
Markt erschienen sind. Rechts das atelier 1, Jahrgang 1980, mit den Laut-
sprecherboxen L 8100 HE, die jiingsten Kinder der Braun AG, inzwischen der
neugegriindeten Braun Electronic in Obhut gegeben.

\

I

Komponenten-
Anlagen
von Braun

Die Titelseite der ersten Ausgabe von
. HiFi-Stereopraxis* (Bild ®), wie diese
Zeitschrift bis zu Heft 4/63 hieB, die Ti-
telseite also von Heft 1, Januar 1962,
zeigte ,,HiFi-Bausteine von Braun®. Die
Bildunterschrift im Innentitel unserer
Erstausgabe lautete seinerzeit:

»Im Vordergrund das Studio 2, beste-,
hend aus Steuergerdt mit Plattenspieler
CS 11, dem Verstirker CV 11 und dem
Empfangsteil CE 12. Dahinter die be-
sonders preisgiinstige HiFi-Lautspre-
chereinheit L 40 und dariber die L 60,
eine HiFi-Lautsprechereinheit der inter-
nationalen Spitzenklasse. Diese Stereo-
gerdte von Braun sind in Technik und
Form sorgfiltig aufeinander abge-
stimmt und kombinierbar.*

Es war dies — wenn ich mich recht
erinnere — die erste und die letzte in
Form einer Anzeige bezahlte Titelseite
in der Geschichte dieser Zeitschrift. Als
wir die Zeitschrift mit groBer Zuversicht
griindeten, aber mit dem minimalen
wirtschaftlichen Riickhalt von kaum
mehr als einhundert Festabonnenten,
die den Mut hatten, ,,die Katze im Sack
zu kaufen®, waren leider auch die po-
tentiellen Anzeigenkunden hauchdiinn
gesdt. Was hitte also ndher gelegen, als
die Titelseite zu verkaufen, wenn sich
die Gelegenheit bot. Wir hatten nur ei-
nes nicht bedacht. Diese erste Titelseite
hatte die fatale Folge, da3 der Hersteller
Max Braun, Frankfurt, und der Verlag
G. Braun, Karlsruhe, noch Jahre spéter
in einen Topf geworfen wurden. Man-
che iibersahen ganz einfach, daB es sich
um zwei vollig verschiedene, voneinan-
der unabhingige Firmen handelte, an-
dere — meist Konkurrenten des Her-
stellers oder Fachhidndler, denen er
nicht genehm war — wullten es zwar
besser, forderten aber das Verwechsel-
spiel, lieferte es doch ein bequemes Ar-
gument gegen die Glaubwiirdigkeit un-
gelegener Tests. Aus dieser Erfahrung
kliiger geworden, haben wir die Titel-
seite bis zum heutigen Tag nie mehr ver-
kauft.

atelier 1 — schon 1957

Vor knapp fiinfundzwanzig Jahren
kam Max Braun mit einer damals revo-
lutiondren Radio-Phono-Kombination,
dem atelier 1, Jahrgang 1957, auf den
Markt (Bild®). Radio, Verstirker und
was man damals Plattenspieler nannte
— natiirlich alles in mono — waren in
einer ,Schatulle” eingebaut. Die Laut-
sprecher aber waren in getrennten
Baueinheiten untergebracht, was im
Prospekt denn auch wie folgt hervorge-
hoben wurde:
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»Den Steuerteil kann man griffbereit
in die Néhe eines Sitzplatzes stellen und
die Lautsprecher da, wo sie am besten
klingen ...~

1961 bereits folgte atelier 2 mit Ste-
reo-NF-Teil.

Als 1958 die ersten Stereoschallplat-
ten auf dem deutschen Markt erschie-
nen, setzte Max Braun alsbald neue
MafBstdabe: Man tibernahm nach angel-
sdachsischem Vorbild das Komponenten-
prinzip und verpackte anspruchsvolle
technische Qualitdt in ein ebenso konse
quentes wie modernes Design, das Asso-
ziationen zum Bauhaus weckt und als
Braun-Design auch in die Geschichte
der High-Fidelity eingegangen ist, ob-
wohl es auch andere Produktgruppen
betrifft. Vorbereitet wurde diese Design-
Linie von Erwin Braun, Hans Gugelot,
Otl Aicher, Fritz Eichler und der Hoch-
schule fiir Gestaltung Ulm. Gepragt
wurde sie ab 1955 von Dieter Rams.
Das ist wohl auch die einleuchtende Er-
klarung dafiir, daB3 zwischen den Kom-
ponenten aus den frithen sechziger Jah-
ren (linke Seite des Aufmachers) und
dem derzeitigen Braun-Renner, dem
atlier Jahrgang 1980, bei aller Weiter-
entwicklung eine ausgepridgte Design-
Verwandtschaft zu erkennen ist. Dieses
zeitlose, funktionell-elegante AuBere ist
der Hauptgrund, weshalb fiir einige mir
bekannte stilprdgende Architekten unse-
res Landes etwas anderes als Braun-Ge-
réte fiir die Losung ihrer HiFi-Probleme
aus innenarchitektonischer Sicht iiber-
haupt nicht in Frage kam.

Bild @ zeigt das Studio 2 aus dem
Jahre 1959, bestehend aus einem Plat-
tenspieler mit Vorverstarker, einem Tu-
ner und einem Endverstéirker. Zu diesen
Komponenten wurden die in Quad-Li-
zenz gebauten elektrostatischen Laut-
sprecher LE | angeboten (Bild ). Was
Kompaktanlagen betrifft, so hat die
Braun AG mit dem audio 1 1962 sogar
schon eine Idee vorweggenommen, die
sich erst rund fiinfzehn Jahre spiter
zum allgemeinen Trend entwickelte

(Bild ®).

Das Studio 80 aus den
friihen Sechzigern

Bild @ ist ein Faksimile des Eintrags
Seite 191 im High-Fidelity-Jahrbuch
1963/64. Nichts ist so bezeichnend fiir
das Braun-Design wie die Tatsache, dal3
sich die Erscheinungsform der Gerite
mit wenigen Strichen darstellen 1aBt.
Dieses Studio 80 setzte sich im wesentli-
chen aus den im Aufmacher zu sehen-
den Veteranen zusammen: dem Platten-
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spieler PCS 5 mit Tonabnehmer Shure
M 33, dem Tuner CET 15, Vorldufer
des im Bild zu sehenden CE 16, dem
Verstarker CSV 60 und den Lautspre-
cherboxen L 80. Das alles zum stolzen
Preis von 4880 DM. Bild ® zeigt ein
Familienfoto mit Braun-Gerédten aus
den Jahren 1961 bis 1966 mit den un-
iibersehbaren, aus nicht weniger als
dreizehn Lautsprechern strahlenden
L 1000, die in einem Braun-Fami-
lien-Vergleichstest in Heft 6/67 eindeu-
tig vor der zweitplazierten L 800 ab-
schneiden konnten, die ihrerseits die L
900 schlug.

Teitschrift
fiur Schallplatte

und
Tonbandtechnik

Heft1
Januar 1962

Hi Fi-Bausteine von Braun

(@ Das atelier 1, Jahrgang 1957, in Mono
(@ Braun studio 2 aus dem Jahre 1959

® Zum studio 2 gehérten die in Quad-
Lizenz gebauten Elektrostaten LE 1

@ Braun audio 1 aus dem Jahre 1962

v fnes

3 1110

(® Die Titelseite der ersten Ausgabe di
Zeitschrift im Januar 1962

(® Braun-Komponenten aus den Jahren
1961 bis 1966. Erste Reihe (v.l.n.r.): CE 1000,
CSV 1000, PS 1000 (1966);

zweite Reihe: TS 45 (1964), PS 400, dahinter
versetzt TG 60 (1966); dritte Reihe: PCS 5
(1963), CSV 60 (1963), CE 16 (1964), dahinter
versetzt: CSV 10 (1964);

vierte Reihe: T 1000 (1964), audio 2 (1964),
dahinter versetzt: CSV 13 (1962), daneben:
PCS 5 (1963); fiinfte Reihe: L 46, L 700, da-
vor L 300 und daneben L 700 (alles 1965);
sechste Reihe: L 80 (1964), LS 75, LE 1, da-
vor L 450, L 1000 und vor dieser L 40

@ Faksimile des Eintrags Seite 191 aus
dem High-Fidelity-Jahrbuch 1963/64, Nr. 1

Graue Version des atelier 1 von vorne
und hinten mit Dame. Man beachte das Feh-
len jeglichen Kabelsalates.
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Der CSV 60

o

Der CSV 60, ein Vollverstirker mit
der Nennausgangsleistung von 2 x 30
W Sinus wurde in HiFi-Stereophonie
5/63 getestet. Fir Monowiedergabe
konnten die beiden Kanile so zusam-
mengeschaltet werden, dal3 am Ausgang
60 W Sinusleistung zur Verfiigung stan-
den. Das Geriit verfiigte schon liber eine
Moglichkeit, die eine sinnvolle Braun-
Spezialitat blieb: die Lautstidrke im Fre-
quenzgang linear oder gehorrichtig kor-
rigiert einzustellen. Zu diesem Zweck
waren Lautstdrke- und Balancesteller in
ihrer Wirkung miteinander verkoppelt.
Sollte die Lautstirke linear verdndert
werden, so wurde mit dem zweiteiligen
Balancesteller gearbeitet, und zwar
wirkte der Hebel auf den rechten, der
Knopf auf den linken Kanal. Fiir die im
Frequenzgang gehorrichtig korrigierte
Lautstiarkeeinstellung wurde durch Zu-
riicknehmen am Lautstdrkesteller das
gewiinschte Volumen eingestellt, was
mit einer Anhebung der Bésse und Ho-
hen verbunden war, und dies um so
mehr, je weniger der Lautstirkedreh-
knopf aufgedreht wurde.

Auch die Klangsteller waren zweitei-
lig ausgefiihrt, so dal man auf den lin-
ken oder rechten Kanal getrennt einwir-
ken konnte. Ein zusitzlicher Prdsenz-
steller gestattete die Anhebung des
Ubertragungsbereichs von 800 bis
15000 Hz um etwa 7 dB. Das Rumpel-
filter war mit 20 dB/Oktave unter 70 Hz
extrem steilflankig, ebenso die drei Ho-
henfilter mit — 10 dB/Oktave und den
wihlbaren Einsatzfrequenzen 10, 7 und
5 kHz. Der Klirrgrad war mit <0,5%
zwischen 80 und 15000 Hz und <1%
im gesamten Ubertragungsbereich ange-
geben.

Bild 1 zeigt als Beispiel aus dem da-
maligen Test die Frequenzgangkurven
des linken Kanals (die des rechten Ka-
nals waren weitestgehend gleich), die im
Ma@Bstab verkleinerten Bilder2 und 3
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das Klirrverhalten im linken und rech-
ten Kanal. Man sieht, daBl der rechte
Kanal etwas besser war als der linke,
daB aber beide Kanile auBler bei tiefen
Frequenzen imstande waren, 30 W Aus-
gangsleistung unter 1% Klirrgrad abzu-
geben.

Der CSV 60, den uns die Braun AG
aus ihrem Archiv zur Verfiigung gestellt
hat, brachte, vermutlich wegen gealter-
ter Rohren, nur noch 2 x 18 W Dauer-
tonleistung, aber immerhin noch glatte
2 x 35 W Impulsleistung. Bezogen auf
diese Ausgangsleistung, hat der Veteran
immer noch eine Leistungsbandbreite
von 150 Hz bis fast 30 kHz. Um den
Netzbrumm herabzusetzen, werden im
Vorverstérker gleichstrombeheizte
ECC 83 verwendet und in den Endstu-
fen ECF 80, deren Triodenteil zur Pha-
senumkehr und deren Pentodenteil zur
Vorverstirkung vor der Phasenum-
kehrstufe diente. Als Endstufenrohren
wurden die PL 500 eingesetzt, die ge-
geniiber der damals noch iiblichen
EL 34 den Vorteil wesentlich héherer
Lebensdauer bot.

Recht bescheiden sind die Werte der
Ubersprechdimpfung, die bei den hoch-
pegeligen Eingdngen und Frequenzen
von 40 und 1000 Hz bei 43 dB liegen
und bei Phono und 10 kHz nur bei
13 dB. Beim Verstarker A 1 der atelier-
Anlage (vgl. Test in HiFi-Stereophonie
1/81) sehen diese Werte schon besser
aus: mehr als 70 dB bei 40 Hz, iiber 52
dB bei 1 kHz und iiber 32 dB bei Phono
und 10 kHz. Das Ubersprechen zwi-
schen den Eingingen liegt beim Al
iiber 72 dB, beim CSV 60 bei 43 dB;
seine Ubersprechdimpfung zwischen
Vorband und Wiedergabe ist mit 28 dB
unzureichend und die zwischen Hinter-
band und Aufnahme mit 48 dB beschei-
den. Die entsprechenden Werte beim
A1 liegen iiber 70 dB. Dessen Aus-
gangsleistung betrdgt an 4 Q2 x 75 W,

SHARP
informiert:

System 105 H (s. groBe Abbildung) bestehend aus

HiFi-Tuner ST105H

@ PLL-Syntheziser-Tuner

® UKW-Stereo/MWILW

@ Automatischer Sendersuchlauf
@ 10 Stationsspeicher

HiFi-Vollverstarker SM 105 H

® Mikroprozessorgesteuert

® Ausgang ung: 2 x50 W Sinus, 2 x 77 W Musik
® 2 Klangbildspeicher

® Klangbildanzeige

® Einblendungsautomatik

bener Tonarmsteuermotor
he PlattengroBe-Erkennung
ynabnehmersystem

ssorsteuerung
and-Konzeption

T gseinheit AD 105 H
t-Steuerungs-System fur alle Komponenten

Rack SY-105
Passend fur die hier genannten Komponenten

Das System 105 H ist auch lieferbar als System 110 H mit
dem Verstarker der neuen A-Klasse SM 110 H:

® Heatpipe Kuhlsystem

® Moving-Coil-Eingang

@ Signal-Rauschabstand 110dB

oA zistung 2 x 100 W Sinus, 2 x 140 W Musik

Das System 110 H ist nicht fernbedienbar.
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die Impulsleistung 2 x 150 W bei einer | ANZEIGE
Leistungsbandbreite von 10 Hz bis iiber
100 kHz und einer dquivalenten Fremd-

spannung von — 117 dBV zu —107 dBV @
beim CSV 60, allerdings am alten Gerit Der A“dlo- Iest
gemessen, was sicher nicht ganz fair ist.

November 1981

s | Das Magazin fiix HiFi, Musik und Video
e S | A I.
TN Beyer DT 880

r o2 o5 o @2 05 1 2 5 10 20
Frequenz in kHz ———a=

1 Frequenzgang des CSV 60, gemessen im
linken Kanal, entnommen dem Test des Ge-
rates in HiFi-Stereophonie 5/63

E"'s&
Ss
'4'3?#

Auspraeang o WoY

2 Klirrgrad im linken Kanal, gemessen bei

drei Frequenzen iiber der Ausgangsleistung; Mit einem sehr lebendigen,
entnommen dem Testbericht in HiFi-Stereo- transparenten Klang, der
phonie 5/63 sonst nur noch von elektro-

statischen H&rern erreicht
wird, und einer prazisen Im-
pulswiedergabe setzte sich
der DT 880 an die Spitze des
Testfeldes. Die Testjury kriti-
sierte lediglich eine geringe
. L Uberbetonung der hohen
3 Wie Bild 2, aber rechter Kanal E(r)en?f%??g?gt eASuv(\:/gnlg lLagz
mangeln: Die Art der Kapsel-
aufhangung bewéhrte sich

Interessant ist auch der Vergleich der bei verschiedenen Kopffor-
Intermodulation: beim A1 <0,018%, men, und die weichen Ohr--
und immerhin <0,8% beim alten polster geben guten Halt,
CSV 60. Zweierlei laBt sich an diesen ohne stark zu drucken.
wenigen Daten erkennen: welche Tu- Klang: 1—2
genden der CSV 60 1963 schon hatte Raumlichkeit: 1 —2
und wie groB3 der seither erzielte Fort- Tragekomfort: 1—2
schritt doch ist, insbesondere, wenn
man die Preis-Qualitit-Relation beriick- | | wirzitierenausschnittweise aus Audio Nr.11:...»s0 hatte sich beispielsweise der

sichtigt: Der CSV kostete 1963 1195 | | DT 880, Spitzenmodell unter den dynamischen Horern der Heilbronner Firma
DM, der Al mit mehr als doppelter | | Beyer,in der Testredaktion sehr beliebt gemacht.«...und weiter ..»deutlich billiger
Ausgangsleistung und 76 Punkten nach | | und besser (als ein anderes Fabrikat) prisentierte sich der Beyer DT 880

unserer Verstarkerbewertungsskala, wo- (190 Mark). Mit seinen ausgezeichneten Klangeigenschaften kann der recht leichte
bei bislang maximal 88 Punkte erreicht | | Schwabe sogar mit doppelt so teuren elektrostatischen Kopfhdrern
worden sind, war Anfang 1981 fiir weni- | | konkurrieren. Der Testsieger DT 880 bewies damit ein weiteres Mal die Vorziige des
tﬁ;ef als die Hélfte dieses Betrags zu ha- offenen Prinzips im Kopfhérerbau.« Zitatende.

en.
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ANZEIGE

Der Testsieger
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Beyerl
Dynamic

Mit dieser Meinung steht Audio gar nicht so alleine.Im hobby-Vergleichstest
kam der Beyer DT 880 bis auf winzige 2 Punkte an einen iber 800 Mark (!) teuren
Elektrostaten heran! Wir zitieren: »Mit dem DT 880 sollte ein >dynami-
scher Elektrostat« gebaut werden... Im Hortest iiberzeugte der
DT 880 sofort: Das Klangbild war bemerkenswert offen und frei,
miihelos wurden die groflen Lautstirkespriinge der Big Band und
des Conga Solos gemeistert. Das Klangbild war bei jedem Musik-
beispiel durchsichtig bis in die letzte Ecke, die Impulstreue frap-
pierend.«

Und auch die Fachzeitschrift HiFi-Stereophonie erkannte jiingst: »Hervorragend
dynamischer Kopfhorer mit fast elektrostatischen<Eigenschaften,
vertrigt hohe Pegel und bleibt dabei transparent. AuBerst giinstige
Preis-Qualitadt-Relation.«

Da gibt's eigentlich nur noch eines: Hinhoren!

Eugen Beyer Elektrotechnis T 8.D-7100 Heilbronr

nbH & C

Der CE 16

Wer sich nur schwer an die iiberreich-
lich mit Knopfen und Tasten fiir Ab-
stimmung, Speicherung, Muting, nume-
rische Frequenzeingabe und dergleichen
mehr bestiickte Frontplatten moderner
Synthesizer-Tuner gewOhnen kann, dem
wird das Gesicht des kleinen, kompakt
aufgebauten Tunerbausteins der histori-
schen Braun-Anlage gefallen. Die klar
gegliederte, nur 10 cm x 20 cm grofle
Frontplatte dieses frithen Transistor-Tu-
ners enthdlt nur ganz wenige, unver-
zichtbare Bedienungselemente.

Zwei Drehknopfe dienen zur Abstim-
mung des Mittelwellen- und UKW-Be-
reichs mit zwei getrennten Dreh-Kon-

| densatoren. Diese Losung hatte seiner-
zeit den Vorzug, dall man — in Erman-

gelung von Senderspeichern — immer-
hin zwei Sender fest eingestellt lassen
konnte: einen im Mittelwellen- und ei-
nen im UKW-Bereich.

Die Senderfrequenzen werden auf
zwei in kHz bzw. MHz geeichten Skalen
angezeigt. Zusdtzlich zur MHz-Skala ist
eine Kanalskalierung vorhanden. Na-
tirlich wollten wir wissen, wie genau
man sich auf diese Skalenanzeige noch
verlassen kann. Bei 100 MHz ergab sich
die maximale Abweichung von 250
kHz. Das entspricht etwa 1,5 mm auf
der Skala, eine Abweichung, die man
dem Tuner angesichts seines Alters ver-
zeiht.

AuBler den beiden Abstimmungs-
knopfen gibt es dann nur noch eine Ta-
ste fiir UKW-Scharfabstimmung und ei-
nen Drehschalter, mit dem zugleich das
Gerdat eingeschaltet und zwischen
UKW-Monoempfang, UKW-Empfang
mit automatischer Stereoumschaltung
und Mittelwellenempfang gewahlt wer-
den kann. Eine kleine griine Leuchtan-
zeige im Skalenfeld signalisiert den
Empfang von Stereosendungen.

Die Feldstirke wird mit einem klei-
nen Zeigerinstrument angezeigt, das ein
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Wer Gesprochenes

oder Geschriebenes nicht
kommentarlos hinmimmt.

Wer enthusiastische Auflerungen
auf ihre tatsachliche Bedeutung
reduziert.

Wer Musik als sinnlichen Genuf
und nicht als Technik begreitft.

Wer die Wissenschaft den Wissen-
schaftlern iiberlafit.

Wer Musik lieber hort als dariiber
theoretisiert.

Wer sich seinen Geschmack nicht
vorschreiben lafit.

Wer trotzdem andere Meinungen
respektiert.

Wer keine Unterschiede zwischen
E- und U-Musik macht.

Wer Klassik und Rock und Jazz hort —
der hért CELESTION

HiFi-Boxen und Power—Lautsprecher
Nie lastig, steril —

oder
verfalschend.
Englisch.

CELESTION
Intermational

Ich mochte Informationen und Handlernachweis

Name
Strafe
PLZ, Ort ___ R
Celestion Industries GmbH, Schaferstraﬁe 22 24 D-6780 Pirmasens

offenbar zeitloses Problem exempla-
risch demonstriert. Dall die Feldstadrke-
anzeige des CE 16 ndmlich schon bei
30wV Antennenspannung voll aus-
schldgt und damit wenig niitzt, ist

| durchaus keine HiFi-Jugendsiinde, son-
| dern auch heute noch oft genug anzu-

treffen. Damit kann man unterschied-
lich stark einfallende Sender mit dem-
selben Programm kaum unterscheiden;
eine Antenne 1aBt sich damit schon gar
nicht ausrichten.

Ein interessantes Detail fdllt auf,
wenn man sich der Riickseite des Gera-
tes zuwendet. Man kann den Tuner
namlich iiber eine spezielle Leitung vom
Verstdrker her mit Strom versorgen. Au-
Berdem ist ein eigenes Netzteil vorhan-
den. Die jeweils gewiinschte Versor-
gungsart ist umschaltbar. Weiter enthalt
die Riickseite den Nf-Ausgang in Form
einer fiinfpoligen DIN-Buchse, vier
Bananenbuchsen als  Antennenan-
schliisse, eine Netzsicherung und einen
Umschalter fiir die Netzspannung.

Zwiespiltige MeBergebnisse

Die Qualitdten, die der kleine CE 16
heute noch aufweist, sind recht unter-
schiedlich, und man kann sie nur noch
zum Teil sinnvoll mit den Ergebnissen
moderner Gerite vergleichen.

Einige die Wiedergabegiite bestim-
mende Werte liegen bereits um Grofen-
ordnungen unter den heute iiblichen
Werten; andere wiederum sind zwar
auch deutlich schlechter als bei heutigen
Geriten, aber noch nicht vollstidndig in-
diskutabel.

So sind zum Beispiel die Fremdspan-
nungsabstinde mono / stereo mit 52 dB
/ 55 dB zwar nicht besonders hoch, aber
noch nicht aus der Welt; dasselbe gilt
fiir die Gerduschspannungsabstinde.
Sie betragen mono / stereo 68,5dB /
66,5 dB. Zum Vergleich: Der Empfén-
ger T 1 der Anlage atelier | bietet Ge-
rduschspannungsabstinde von 74 dB /
68 dB.

Ahnlich verhilt es sich mit den Klirr-
werten. Der CE 16 erreichte 0,5% bzw.
1% Klirr bei 40 kHz bzw. 75 kHz Hub
und der Modulationsfrequenz 1 kHz
(stereo); die entsprechenden Werte des
T 1 betragen 0,2% bzw. 0,85%.

Der Ubertragungsbereich des CE 16
(Bild 4) ist mit 19 Hz bis 16,4 kHz kaum
zu beanstanden. Weniger giinstig ist die
Pilottonddmpfung von nur 32 dB; der
T 1 ist hier mit 71 dB dann doch haus-
hoch iiberlegen. Auch die Ubersprech-
diampfung des CE 16 entspricht mit
iiber 28 dB nicht dem heutigen Stan-



dard; der T 1 bietet eine Kanaltrennung
von immerhin iiber 53 dB.

Die Empfindlichkeit des Veteranen
— 2 uV bei Mono- und 50 puV bei Ste-
reoempfang — wird zwar ebenfalls vom
T 1 liberboten (1,25 uV mono / 35 uV
stereo); sie kann sich aber durchaus
noch sehen lassen, zumal die Empfind-
lichkeit nicht unbedingt das allerwich-
tigste Empfangskriterium ist.

10 20

4 Frequenzgang und Ubersprechen des
Braun CE 16
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5 Signal-Rauschspannungs-Diagramm des
CE 16

Die Stereoumschaltschwelle ist beim
CE 16 sinnvoll gewihlt; sie entspricht
einem Signalrauschabstand von etwa
42 dB. Der bereits ab ca. 50 uV Anten-
nenspannung allmidhlich beginnende
Abfall des Signalpegels, den man im

Signal-Rauschspannungs-Diagramm
(Bild 5) erkennen kann, zeigt eine Ei-
gentiimlichkeit des CE 16: Sie ist auf
den ungewohnlich hoch liegenden Be-
grenzungseinsatz zuriickzufiithren. Der
—3-dB-Abfall des Signalpegels liegt bei
6,5 uV Antennenspannung. Zum Ver-
gleich: Beim T 1 liegt der Begrenzungs-
einsatz bei 0,9 uV, also knapp unterhalb
der Monoempfindlichkeit, was heute
iblichen Auslegungen entspricht. Mit
abnehmender Spannung des Antennen-
signals — ab etwa 15 uV bis 10 uvV —
wird also beim CE 16 das Ausgangssi-
gnal horbar leiser.

Von modernen Tunern eindeutig
iiberrundet wird der CE 16 in der Dis-
ziplin Trennschéarfe. Der hohen Sender-
dichte in der Bundesrepublik entspre-
chend, wurden in den letzten zwei Jahr-
zehnten Empfanger mit immer schmale-

rer ZF-Bandbreite entwickelt; der
CE 16 wirkt in dieser Hinsicht schon ein
wenig archaisch. So ermittelten wir eine
HF-ZF-Bandbreite von 340 kHz; der
T 1 hat, im Vergleich dazu, eine HF-ZF-
Bandbreite von 165 kHz. Die Sperrung,
das heiflt die Dampfung benachbarter
Sender im Abstand von =+ 300 kHz, be-
trigt beim CE 16 nur 27 dB; iiber 80 dB
werden beim T | erreicht.

Ein Nachbarsender, der im Abstand
von =+ 300 kHz zur eingestellten Fre-
quenz liegt, braucht nur einen um 20 dB
hoheren Antennenpegel zu liefern, um
horbar auf den empfangenen Sender,
ndmlich in einem NF-Abstand von —20
dB, zu libersprechen. Beim T | muB ein
Nachbarsender um 70 dB stirker sein,
um in demselben Mal} zu stéren.

Entsprechend fiel der Empfangstest
in der Praxis aus: Von vier ausgesuch-
ten, schwer zu empfangenden Sendern
(Reichberg, SR I; Feldberg, SWF III;
Aschaffenburg, BRI; Biedenkopf,
HR II) wurde nur der erste empfangen,
aber auch nur mit groen Stérungen. Es
waren namlich drei Sender auf einmal
horbar.

Unser Referenztuner Revox 760 mei-
sterte alle vier Sender. Zwei davon wur-
den allerdings nur mono mit akzepta-
bler Qualitit empfangen. Bei starken
Sendern gab es im {iibrigen kaum hor-
bare klangliche Unterschiede zwischen
dem CE 16 und dem Referenzgerit.

Die entscheidenden Empfangseigen-
schaften von Tunern — das kann man
aus unseren MeBergebnissen beim
CE 16 mit Sicherheit schlieBen — haben
sich seit 1962 wesentlich verbessert.

Der PCS 5

o

Auch der

manuelle Plattenspieler
PCS 5 setzt sich wohltuend vom damals
noch héufig anzutreffenden Schnorkel-

design zeitgenossischer Gerdte ab:
Ebenso wie die iibrigen Komponenten

der historischen Braun-Anlage besteht
seine Grundform aus einem grauen,
schmucklosen Quader.

Die Oberseite des Chassis wird op-
tisch von dem 2,7 kg schweren Platten-
teller aus ZinkdruckguB8 beherrscht.
Hebt man den prazise ausgewuchteten
Teller ab, so zeigt sich eine interessante,
bei damaligen Laufwerken ungewohnli-
che Antriebskonzeption.

Ein groBes Rad von 18 cm Durchmes-
ser namlich, auf dem der Plattenteller
aufliegt, wird iber einen breiten Gum-
miriemen angetrieben. Zwar handelt es
sich nicht um einen reinrassigen Rie-
menantrieb im heutigen Sinn, denn
auch der mit einem Hysterese-Syn-
chronmotor ausgestattete PCS 5 kommt
nicht ohne eine mechanische Getriebe-
funktion, also Stufen- und Reibrad aus,
weil die Drehzahl des Motors fest an die
Netzfrequenz gebunden ist. Die von
Motor und Ubertragungsridern verur-
sachten Rumpelstorungen jedoch, die
bei damaligen Laufwerksantrieben iib-
licherweise durch das Reibrad direkt
auf den Plattenteller iibertragen wur-
den, kénnen beim PCS 5 durch den Rie-
menantrieb des Plattentellers zu einem
groBen Teil unschddlich gemacht wer-
den.

So wurde bei unseren heutigen Mes-
sungen der 1963 veroffentlichte Rum-
pelgerduschspannungsabstand von 52
dB noch weit iibertroffen. Mit Werten
zwischen 62 dB und 66 dB ist der PCS 5
dem TD 124/11 von Thorens minde-
stens ebenbiirtig.

Sensationell mutet der mit DIN-MeB-
platte ermittelte Rumpelfremdspan-
nungsabstand an: Es ergaben sich
Werte zwischen 42 und 45 dB. Das ent-
spriache, oberflachlich betrachtet, einem
Niveau, das damals eigentlich noch Zu-
kunftsmusik war. Zum Vergleich: Beim
Plattenspieler P 1 der modernen Braun-
Anlage atelier | wurden nur Rumpel-
fremdspannungsabstinde von 39 bis
41 dB erreicht. Ist der Veteran also tat-
sdchlich besser als sein fast zwei Jahr-
zehnte jlingerer Nachfolger?

Wohl kaum. Des Ritsels Losung
diirfte bei dem eingebauten Shure-Ton-
abnehmer zu suchen sein, der aufgrund
seiner besonders harten Nadeltragerauf-
hiangung einen Teil der Rumpelstérun-
gen einfach gar nicht zur Kenntnis
nimmt, was sich in einem MeBergebnis
duBert, das — leider — zu schon ist, um
wahr zu sein. Das Verdienst der damali-
gen Braun-Konstrukteure um eine fort-
schrittliche Laufwerkskonzeption, so
denken wir, wird damit jedoch nicht ge-
schmailert.

Realistischer sehen die Werte der
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Gleichlaufschwankungen des PCS3$S
aus: unbewertet wurden immerhin
0,32% gemessen, was unter Umstdnden
schon horbar ist. Die gehormaBlig be-
werteten 0,13% liegen allerdings immer
noch sowohl unter den von der DIN-
Norm geforderten 0,2% als auch unter
den 0,15%, die 1963 festgestellt wurden.
Im iibrigen liefert die mit der Zeit stark
wellig gewordene Gummiauflage des
Plattentellers eine mogliche Erkldrung
fiir den nach heutigen Mafstidben eher
maBigen Gleichlauf.

Im Vergleich dazu die Gleichlauf-
werte des modernen P 1: Mit 0,07 % un-
bewertet und 0,05% bewertet gemesse-
nen Gleichlaufschwankungen ldBt sein
quarzgeregeltes, direktgetriebenes Lauf-
werk dann doch das Laufwerk des
PCS 5 weit hinter sich.

Der seinerzeit tiblichen Ausstattung
entsprechend, lassen sich beim PCS 5
die vier Drehzahlen 16 min~', 33 min~',
45 min~! und 78 min~' mit einem Dreh-
hebel auf der Chassisoberseite einstel-
len. Mit einem zweiten Knopf in dersel-
ben Form setzt man das Laufwerk in
Betrieb; dabei wird der Motor einge-
schaltet und das Reibrad eingekuppelt.

Der S-formige Tonarm des PCSS5
wirkt, gemessen am heute iiblichen
Standard, auBerordentlich  schwer.
Auch der mit einem SME-dhnlichen
AnschluB befestigte Tonarmkopf aus
Kunststoff hinterld3t, ebenso wie der
magnetische Shure-Tonabnehmer, einen
gewichtigen Eindruck. Mit dem Analy-
sator DMA | ermittelten wir eine effek-
tive Masse von Tonarm und Tonabneh-
mer von 48 g, womit der PCS 5 sogar
noch den Dual 1009 um mehr als eine
Nasenldnge schldgt. Dal3 der eingebaute
Tonabnehmer eine entsprechend ge-
ringe Nadelnachgiebigkeit hat (und ha-
ben muB), erwdhnten wir schon. Ange-
sichts der Abtastfiahigkeit, die damit er-
reicht werden kann, mii3te man jeden
modernen Plattenspieler mit dhnlichen
Werten als schlicht unbrauchbar erkla-
ren. Mit 30 mN Auflagekraft konnten
bei 300 Hz gerade noch Amplituden
von 50 um abgetastet werden. Die 10,8-
kHz-Signale auf der Shure-MefBplatte
lieBen sich {iberhaupt nicht sauber abta-
sten. Hier zeigen sich dann eben doch
meilenweite Unterschiede zwischen da-
mals und heute: Der P 1 konnte im Test
bei 300 Hz und 20 mN Auflagekraft im-
merhin noch Amplituden von 90 pm
sauber abtasten, und die 10,8-kHz-Si-
gnale wurden bei der groften aufge-
zeichneten Spitzenschnelle und einer
Auflagekraft von 15 mN mit nur 0,95%
Verzerrungen abgetastet.
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Auch der Frequenzgang des im PCS 5
eingebauten Tonabnehmers ist vom
Ideal noch ziemlich weit entfernt: Nach
der ausgeprédgten Resonanz bei 7,5 be-
ziehungsweise 9 kHz geht es dann sehr
schnell steil abwirts (Bild 9).
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6 Frequenzgang und Ubersprechen mit
dem eingebauten Shure-Tonabnehmer

Uber Automatikfunktionen verfiigt
der PCS 5 nicht; der Tonarm muf3 von
Hand in die Einlaufrille gefiihrt werden.
Die mit dem Tonarmlift absenkbare bo-
genférmige Tonarmablage enthilt je-
doch mehrere Einkerbungen als Fiih-
rungshilfe, mit denen sich die Einlauf-
rille miihelos auffinden 14Bt. Die Aufla-
gekraft wird beim PCS 5 mit einer Fe-
der eingestellt. Das Gegengewicht kann
Tonabnehmer zwischen 7 und 12,5g
Gewicht ausbalancieren. Fiir leichtere
Tonabnehmersysteme — auch die gab
es 1963 schon — war ein spezielles,
leichteres Gewicht erhaltlich.

Erwdhnung verdient noch die Staub-
schutzhaube, eine modern wirkende,
leichte Plexiglasausfithrung, die sich in
verschiedenen Winkeln aufstellen 143t.
Hier hat man allerdings das Design der
Funktion offensichtlich ein wenig iiber-
geordnet. Thre Aufgabe diirfte die ele-
gante Haube namlich nur unzureichend
erfiillen, denn sie ist an den Seiten of-
fen.

Der PCS 5, seinerzeit ein hochwerti-
ges, nicht allein vom Design her fort-
schrittliches Modell zeigt, wenn man so
will, exemplarisch die Maoglichkeiten,
aber auch die Grenzen der Plattenspie-
lertechnologie in den frithen sechziger
Jahren auf: Mechanische Prazision und
geschickte Auslegung von Plattenteller-
antrieben ermoglichten schon ein-
drucksvolle Laufwerksdaten, wenn na-
tirlich auch der Standard moderner
Laufwerke mit geregelten Motoren und
Riemen- oder Direktantrieben nicht er-
reicht werden konnte.

Noch viel eindeutiger jedoch zeigen
sich die Fortschritte, die man in knapp
zwei Jahrzehnten im Bereich der Ton-
arm- und Tonabnehmerentwicklung er-
zielen konnte.
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Karl-Heinz Kuhn
SchmalbeinstraBe 26
Tel:0221/512280

5000 K3in 41
W. Schichter
HeisterbacherstraBe 12
Tel.: 0221/410919

5090 Leverkusen 1
Gabor Karaffa
Albert-Schweitzer-StraBe 1
Tel.: 0214/94215

5100 Aachen
Landgraf Elektronik
Adalbertsteinweg 102
Tel.: 0241/512062

5112 Baesweiler
Fa. Georg Liebl
Aachener StraBe 185
Tel.: 02404/81218

8510 NUrnberg-Flrth
M. Schirow
Dr. Mack-StraBe 38
Tel: 0911/7079 35

8706 H8chberg
Wolfgang Mack
Allerseeweg 71
Tel.: 09 31/488 37

Lowther Vertrieb Deutschland
Fa.K.Vaumund - Postfach 2046

519 Stolberg-Minsterbusch, Haumihle
AufWunsch erhalten Sie weiteres Informa-
tionsmaterial.




Lowther Exponential-Hormsysteme unter-
scheiden sich erheblich von dem, was
sich Ublicherweise Lautsprecher nennt.
Seit Uber flinfzig Jahren entwickeln wir kon-
sequent Hornsysteme, denn wir sind Uber-
zeugt: Es gibt nichts Besseres. Indes mei-
nen wir, unsere Produkte sollten nicht nur
dem Kreis eingeschworener Klanggour-
mets vorbehalten sein.

Es wird behauptet, unsere Lautsprecher
seien zu anspruchsvoll, zu auBergewdhn-
lich und damit zu teuer. Nun, wir fertigen
unsere Lautsprecher in Handarbeit, wobei
uns das Beste gerade gut genug ist. Nicht
umsonst haben z.B. unsere Treiber den Ruf,
meilenweit von dem enffernt zu sein, was
sonst zu kaufen ist.

Um die Wlinsche des breiten Publikums
erflllen zu kdnnen, haben wir inzwischen
unsere Produktion erweitert und den Ver-
trieb neu organisiert. Zudem ist die Wah-
rungslage gunstig. Dies bringt uns Vorteile,

die wir an die Kunden weitergeben.

Unsere Lautsprecher sind jetzt fiir jeden
erschwinglich. Ein umfassendes Angebot
garantiert vollendeten HérgenuB in allen
Preisklassen. Unser kleinstes Eckhom be-
kommen Sie jetzt weit untertausend Mark.
Noch billiger wird's, wenn Sie unsere kom-
pletten Fertigbaus&tze verwenden wollen.

Es wéire schén, wenn Sie dies veranlassen
kdnnte, einen Hértermin bei Ihrem Fach-
hé&ndlerwahrzunehmen. Es ware schade,
wenn Sie uns versdumen wurden. Mit Recht
loben Kenner das natirliche, durchsichti-
ge und lebendige Klangbild, welches so
nurein Horn erzeugen kann. Die explosive
Dynamik, der hohe Wirkungsgrad und die
enorme Impulsireue werden Sie begei-
stem. Selbst kleinste Impulse auch schwa-
cher Verstarker werden originalgetreu re-
produziert. Sie héren Kiange, die Sie nicht
auf lhrer Schallplatte vermutet haben.

Pardon, wir geraten ins Schwarmen. Bitte
héren Sie erst, urteilen Sie dann. Unser
Fachhdéndler eriGutert lhnen gemn die
technischen Details der Hornbauweise,
die eine solche Klangwiedergabe erst
méglich machen. :

Wann sehen wir uns?




Fragen an Arcus, den Testsieger — 4. Folge:

SIND ALLE HIFI-
REDAKTEURE
ARCUS-FANS?

Die L 80

CHT VERGLEICHSTESTS - acht Test-
Asiege. Und das in funf Zeitschriften:
STEREOPLAY, AUDIO, KLANGBILD,
HIFI-STEREOPHONIE und STEREO. Da
argwohnt Miss Trauen aus Husum, high-
fidele Redakti-
onsstuben seien
in Wahrheit Ar-
cus-Fan-Clubs.
Und so ein Herr
von Wegen aus
Castrop-Rauxel
wittert gar Ge-
heimbiindelei.
Mitnichten, ant-
wortet hier der
Testsieger und
= fiigt emport hin-
zu: Lige, nichts
alsLiige.Das Ge-
genteilist der Fall. Denn zum einenist Arcus
nicht immer mit soviel Lob bedacht worden.
Und zum anderen:
Wenn Arcus-Laut-
sprecher tatsach-
lich so gut sind, wer
solltedies Klarer er-
kennen als die HiFi-
Tester? Daf3 dabei
alle zum gleichen
Schluf3 gelangen,
spricht nur fir sie.

Miss Trauen und
Herrn von Wegen
raten wir, einen un-

serer HIFI-FHANDLER aufzusuchen;ihr Arg-
wohn wird sich in Wohlgefallen auflosen.

Dem geneigten
Leser rat Arcus
der Testsieger
daruberhinaus,
mit dem Coupon |
unseren grofien
PROSPEKT und
die TEST-NEWS
anzufordern.

BRIEFKASTEN?

Ich will Ihren Prospekt und die Test-News!

Name:

Adresse:

H

Anden TESTSIEGER Arcus Elektroakustik
Teltower Damm 283 in 1000 Berlin 37.

~—

Die Braun L 80 wurde durch einen
Vergleichstest in  HiFi-Stereophonie
5/65 berihmt. Dieser vergleichende
Hortest mit Jury war Bestandteil eines
1964 begonnenen Grofitests, an dem
insgesamt neunundvierzig Boxen betei-
ligt waren. Die Gruppe 4b bestand aus
folgenden Modellen: Lansing Olympus
(4101), Braun L 80 (127 1), Bozak Sym-
phony (2751), Tannoy TA 50 (1341),
Lansing 37 001 (267 1), KLH 7 (101,51)
und Lansing 38 032 (144 1). Es war, wie
ich damals schrieb, ein Wettstreit der
Giganten. David im Kreise der Riesen
war die KLH 7. Aber anders als ihr bi-
blisches Vorbild konnte sie den Goliath
der Runde, die Lansing Olympus, nicht
besiegen. Die Boxen sind oben in der
Reihenfolge der erzielten Punkte aufge-
ziahlt. Die Lansing Olympus behielt mit
einem Abstand von 20 Punkten die
Oberhand iiber die L 80, die aber beim
direkten Vergleich mit der Olympus im-
merhin drei von neun Jurystimmen er-
hielt. Auf dem dritten Platz folgte mit
nur einem wenig aussagekriftigen Ab-
stand von einem Punkt die Bozak Sym-
phony, die damals 2875 DM kostete,
wihrend die billigste Box des ganzen
Feldes, eben die Braun L 80, ,schon*
fiir 1095 DM zu haben war. Dieses vol-
lig unerwartete Ergebnis erregte begreif-
licherweise schon einiges Aufsehen. In
HiFi-Stereophonie 6/67 haben wir dann

die damals aktuelle Braun-Boxenfamilie
einem Vergleichstest unterzogen. Er
wurde souverdn vom damaligen Braun-
Flaggschiff, der L 1000 gewonnen, ge-
folgt von der relativ kleinen L 800, die
die um 450 DM teurere L 900 um drei
Punkte schlagen konnte. Die L 80 lan-
dete um fiinf Punkte abgeschlagen hin-
ter der damals preiswertesten Braun
L 450. Das war nun wieder eine Sensa-
tion. Was war passiert?

Die Entwicklung war iiber die
L 80 hinweggegangen

Gab man der L 80 im direkten Ver-
gleich mit der L 450 via Klangsteller
kriftig Bésse und Hohen hinzu, wurde
sie von der Jury einstimmig vorgezogen.
Es war also bei der L 450 trotz des klei-
neren Gehduses die BaBBwiedergabe we-
sentlich verbessert worden, und der
Kelly-Bindchenhochténer brachte im
Vergleich zum dynamischen Druckkam-
mer-Hochtoner der L 450 zu wenig Pe-
gel.

Messungen der L 80 unter
heutigen Bedingungen

Wir haben zwei Exemplare der L 80
unter den heute bei uns iiblichen Bedin-
gungen gemessen. Die Bilder 7 und 8
zeigen die Schalldruckkurven und die
harmonischen Verzerrungen k, und ki,
im Pegel relativ zu den Schalldruckkur-
ven um 10 dB angehoben. Zunéchst ein-
mal sind individuelle Unterschiede zwi-
schen den beiden Exemplaren nicht zu
iibersehen. Das Exemplar 1 1d6t eine
deutliche Mittenbetonung erwarten.
Beim zweiten Exemplar ist dort, wo das
erste eine Spitze hat, ein Einbruch, und
sie macht relativ viel k,. Das Rund-
strahlverhalten ist bis 20° sehr gut, bei
40° eher schlecht. Die BaBeigenreso-
nanz hingegen lag bei 40 Hz und damit
sehr tief; nur der BaBBpegel 14Bt heute zu
wiinschen tibrig. Die praktische Be-
triebsleistung betragt 2 W an 4 Q, was
wirklich nicht schlecht ist.

Messungen an der
L 8100 HE

Bild 9 zeigt die Schalldruckkurve so-
wie die harmonischen Verzerrungen der
L 8100 HE, die wir in HiFi-Stereo-
phonie 1/81 zusammen mit dem Test
des atelier 1 nicht vorgestellt haben, was
hiermit nachgetragen sei. Die Schall-
druckkurve verlduft anndhernd optimal
mit einer kleinen Prdsenzdelle. Der Ab-
fall oberhalb 12 kHz ist nicht echt. Er ist
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7 Schalldruckkurve und harmonische Ver-
zerrungen k; und k;, gemessen unter heuti-
gen Bedingungen an einer alten L 80

auf einen Entkopplungseffekt des Ka-
lottenhochtoners zuriickzufiihren, der
bei zu groBen Pegeln (hier 91 dB SL)
auftritt. Bei um 10 dB abgesenktem Pe-
gel, wie er zur Messung des Rundstrahl-
verhalten eingestellt wird (Bild 10), ist
dieser Effekt und damit auch der Hé-
henabfall verschwunden. Das Klirrver-
halten ist ausgezeichnet, das Rund-
strahlverhalten giinstig. Die BaBeigenre-
sonanz liegt bei 55 dB. Die praktische
Betriebsleistung der 8-Q-Box betrigt
1,5W.

Musikhortest

Vergleicht man die L 80 mit der we-
sentlich gedrungeneren L 8100, fillt die
Wahl nicht schwer. Wihrend die L 8100

8 Wie Bild 7, gemessen an einem zweiten
Exemplar

9 Rundstrahlverhalten einer L 80 fiir die
Horwinkel 0°, 20° und 40°
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10 Schalldruckkurve und harmonische Ver-
zerrungen, gemessen an einer L 8100 HE

tit, Transparenz und BaBtiichtigkeit
iiberzeugt, sind bei der L 80 Verfarbun-
gen durch Uberbetonung der oberen
musikalischen Mitte und ein Mangel an
Hohen und Bissen nicht zu iiberhdren.
Dies bestitigt eigentlich nur, was ohne-
hin kein Geheimnis ist, dal ndmlich in

10 2{‘) S0 100 E‘D 500 2k —=f/Hz W0k 20k SDk:
11 Rundstrahlverhaiten einer L 8100 HE fiir
die Horwinkel 0°, 20° und 40°

Boxen, die dem Ideal der Klangneutra-
litdit sehr nahe kommen, in den letzten
fiinfzehn Jahren sehr groBe Fortschritte
gemacht wurden. Ahnliches gilt fiir die
anderen elektromechanischen Wandler
wie Tonabnehmer und Kopfhorer, wie
wir in anderen Beitrdgen dieses Heftes

durch Breitbandigkeit, Klangneutrali- der Entwicklung und Herstellung von zeigen konnten. Br./ Tu.

AuBergewdhnliche Klangereignisse schaffen die Verschmel-
zung verschiedenartiger Empfindungen. Ein Sinnesorgan ruft das Mit-
empﬁnden eines anderen hervor - man kann Bilder héren und Kldnge sehen.

Ziel von Tandberg ist daher das

absolut perfekte HiFi-System, der unverfaischte
Zugang zum personlichen Musikerlebnis.

So hat die Entwicklung von her-

vorragenden Tonbandmaschinen bei Tandberg Tradition.
Unsere Aufnahmeverfahren setztenimmer wieder

neue MaBstabe.

Beratung und Verkauf

durch lhren Tandberg-Fachhéandler.

Weitere Informationen auch von:

Tandberg Radio Deutschland GmbH, Heinrich-Hertz-Str. 24,
D-4006 ERKRATH 1, Telefon (0211) 203076/77

Egli, Fischer & Co. AG Zarich, GotthardstraBe 6, CH-8022 ZURICH

Electronova Vertriebsgeselischaft mbH, Hatteldorferstrasse 222, A-1140 WIEN



Ulrich Schreiber

Im Zeitalter der hochentwickelten Ar-
beitsteiligkeit ist der Spezialist die zeit-
gerechte Erscheinung, und jeder Ver-
such eines einzelnen, sich als Universa-
list zu behaupten, endet schnell im Di-
lettantismus.

Einzig in der Musik und ihrer Ver-
breitung scheinen Grenzverschiebungen
zwischen Spezialbereichen moglich zu
sein. Vielleicht hat Hanns Eislers Wort,
dal3 derjenige, der nur etwas von Musik
versteht, nichts von Musik versteht, in-
zwischen so etwas wie eine gesamtge-
sellschaftliche Verbindlichkeit gewon-
nen. Wir schauen heute eher verédchtlich
auf jene, die sich als Spezialisten ausge-
ben, und paradoxerweise ist fiir den auf-
geklarten Musikfreund etwa der ausge-
machte Chopin-Spezialist am Klavier
die prototypische Erscheinung des Di-
lettanten.

Uberhaupt scheint der Begriff des Di-
lettantismus in der Musik weniger nega-
tiv besetzt zu sein als in anderen Berei-
chen. Das lehrt schon ein Blick in
Claude Debussys beriihmtes Nachtge-
spriach, in dem seine fiktive Figur Mon-
sieur Croche sich ausdriicklich als Anti-
Dilettant bezeichnet, ohne doch nur im
geringsten Spezialist zu sein. Debussys
Anti-Dilettantismus 16t sich am ehe-
sten ,libersetzen® mit dem Begriff des
Anti-Akademismus, und im Detail bese-
hen erweist sich die Professionalitdt von
Debussys unter dem Namensschild des
Monsieur Croche segelnden Musikbe-
trachtungen als Fluchtbewegung in die
Analogien mit anderen Kiinsten. An-
schaulichkeit gewinnt Debussys Spre-
chen tiiber Musik daraus, dafl ,,Mon-
sieur Croche von einer Orchesterparti-
tur sprach wie von einem Bild".

In dieser Metapher ist die Problematik
des Schreibens iiber Musik zutreffend
zusammengefalit: Sie ist greifbar —
oder eben: nicht greifbar — in der Dia-
lektik von Professionalismus und Dilet-
tantentum, von Fachidiotie und Analo-
giebildung.

In diesem Spannungsfeld bewegt sich
auch Leonard Bernstein, der nach dem
leicht boshaften Bonmot von Artur
Rubinstein ,der groBte Pianist unter
den Dirigenten, der gréf3te Dirigent un-
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ter den Komponisten und der grof3te
Komponist unter den Pianisten® ist.
Mag sein, dal sich Bernsteins Bedeu-
tung am besten durch solche Relativie-
rung seiner Betédtigungsfelder erkldren
1aBt. Einen Punkt indes hat Rubinstein,
der ja in seinen Lebenserinnerungen auf
die verbale Schilderung von Musik sich
gar nicht erst einldBt, vergessen: dal}
Bernstein neben Pierre Boulez unter al-
len lebenden Dirigenten/Komponisten
auch der grofite Verbaldeuter von Mu-
sik ist.

Angefangen hat Bernsteins Karriere
in dieser Funktion vor einem Viertel-
jahrhundert. In einem seiner ersten mu-
sikdeutenden Aufsitze aus dem Jahre
1957, der 1959 in der Sammelpublika-
tion ,,The Joy of Music* erschien (zwei
Jahre spdter kam er unter dem etwas
vereinfachenden Titel ,Freude an der
Musik“ auch in deutscher Sprache her-
aus), hat Bernstein in einem sozusagen
vor-philosophischen Staunen seine er-
kenntnistheoretische Situation vor dem
Problem festgehalten:

. Es ist beinahe so, als wolle man (beim
Versuch der Musikdeutung) irgendwelche
Launen der Natur. .. erkliren. Am
Ende kann man nur die Tatsachen hin-
nehmen und sich an ihnen erfreuen: daf
Menschen geordneten Ténen (gewissen
geordneten Tonen jedenfalls) mit Genuf3
lauschen; daf3 diese Reaktion von der
animalischen Erregung bis zur geistigen
Erhebung gehen kann; daf3 ein Mensch,
der durch die Folge von Tonen in anderen
stdrkste Gefiihle auszulésen vermag, als
Genie betrachtet wird. Diese Tatsachen
lassen sich nicht leugnen und auch nicht
erkldaren. Und doch werden wir uns im-
mer wieder an Erkldrungen versuchen,
weil der Mensch sich nun einmal schick-
salhaft und gegen alle Widerstinde aus
dem Dunkeln herauszutasten versucht,
um vielleicht doch einen Schimmer der
Erkenntnis zu erhaschen.*

Dicscs Zitat aus Bernsteins Anfidngen
als verbaler Musikdeuter mag uns heute
in seiner Mischung aus pathetischem
Faltenwurf und intellektueller Beschei-
denheitsattitiide unfreiwillig komisch




Die Wiedergeburt
der Musik

aus dem Geist des
Dreiklangs

Die massenmediale Verbreitung von Beethovens Symphonien
in der Interpretation der Wiener Philharmoniker unter Leonard
Bernstein Ende 1979, der Exklusivvertrag, den der Dirigent im
Oktober 1981 mit der DG abschloB, und die direkt folgende
Tournee mit den Wiener Philharmonikern zeigen, daBl Bernstein
zum ,,Gipfeltreffen“ mit Herbert von Karajan auf dem Musik-
und Medienmarkt bereit ist.

Dariiber sollte man aber nicht vergessen, daBl Bernstein seit
einem Vierteljahrhundert Musik auch immer verbal zu erkliren
und zu verbreiten gesucht hat. Frei nach Hanns Eislers Motto:
Wer nur etwas von Musik versteht, versteht auch von Musik
nichts, hat Bernstein in einem groBangelegten Unterfangen ver-
sucht, den Begriffsapparat der strukturalistischen Linguistik
fiir die Musikdeutung nutzbar zu machen — mit welchem Er-
gebnis, zeichnet Ulrich Schreiber in einer Skizzierung von Bern-
steins verbalen Musikdeutungen im vergangenen Vierteljahr-
hundert nach.

Leonard Bernstein

als verbaler Musikdeuter
Riickblick auf 25 Jahre




vorkommen: Erkldrbar ist die Mélange
als konservative Abwehrhaltung gegen-
iiber den ersten Triumphen der seriellen
Komponisten in ihrer Funktion als Mu-
sikerkldrer. Den aus Darmstadt in die
Welt tonenden Deutungsbotschaften
(erst spater wurde etwa klar, dal3 auch
ein Stockhausen sich in einer Reihen-
analyse verhauen konnte), die aus dem
ehemaligen Mysterium der Musik einen
durch und durch erkldrbaren Mechanis-
mus machten, setzte Bernstein jene Be-
scheidenheitsgeste entgegen.

Allerdings tat er das nicht nur abwie-
gelnd, sondern in einer gewissen Weise
auch offensiv: Dem progessiven Musik-
begriff einer ,,nature morte* (also eines
Organismus im Stadium des stindigen
Seziertwerdens) stellte er jene lebendige
Subjekt-Objekt-Beziehung entgegen, die
erst spater von den Informationséstheti-
kern die erkenntnistheoretischen Wei-
hen erhielt.

Bernsteins Musikbegriff war und ist
gepragt durch das Beharren auf einer
Wechselbeziehung zwischen Horer und
produktivem Kiinstler, zwischen Emp-
fainger und Sender, zwischen Subjekt
und Objekt. Kunstverstindnis galt
Bernstein schon in seinen Anfingen als
Musikschriftsteller als eine Art Natur-
recht des Menschen, als ein Anspruch
auf Gliickseligkeit, die ja die Musik —
wie keine andere Kunst — in ihrer Ver-
bindung von Gefiihl und Verstand zu
wecken wei. Und wie kein anderer
Kiinstler seiner Generation und seines
Renommés hat Bernstein versucht, uns
mit seiner Methode der kleinen Einsich-
ten und Fortschritte zu erwachsenen
Musikhorern zu machen. Dabei kam er
indes in die Ndhe eines Populdr-Darwi-
nismus, wie seine Deutung von Beetho-
vens Schaffensprozel — aufgezeigt am
Verhiltnis des Kopfsatzes der fiinften
Symphonie zu den Skizzen — beweist:

,, Fiir diesen einen Satz war Beethovens
Suchen nach symphonischer Gestaltung
damit am Ziel. Und nun stelle man sich
ein ganzes Leben vor, in dem um jeden
Satz, jede Symphonie, jede Sonate, jedes
Quartett und jedes Konzert so gerungen
werden muf3, wo Vollkommenheit und in-
nere Geschlossenheit so unbedingt emp-
funden werden, daf3 stets neu versucht
und verworfen werden muf3. Das ist der
eigentliche Schliissel zum Geheimnis gro-
Per Kunst: daf3 der Kiinstler seine Kraft
und sein Leben an die eine Aufgabe hin-
gibt, die richtigen Noten aufeinander fol-
gen zu lassen, wobei er so wenig weif} wie
ein anderer, warum er das tut. Es scheint
eine absonderliche Art und Weise, sein
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Leben so zu verbringen; aber ihre Bedeu-
tung wird fiir uns sogleich offenbar, wenn
man bedenkt, daf} es damit einem Men-
schen gelungen ist, uns das Gefiihl zu ver-
mitteln, daf3 es etwas auf der Welt gibt,
das seine Richtigkeit hat, das immer
stimmt und stetig seinem eigenen Geselz
folgt; etwas, dem wir blind vertrauen kon-
nen und das uns niemals im Stich ldfjt.”

SOI]en das wirklich die Worte sein, die
uns Musikhorern helfen, die Kriicken
abzulegen? Diese Musikdeutung als Le-
benshilfe war nichts anderes als eine
Sublimierung amerikanischen Pionier-
geistes, eine bedenkliche Mischung aus
Darwinismus und Geniekult mit der fiir
deutsche Ohren geradezu fatalen Kon-
sequenz: Genie, befiehl, wir folgen dir!

Dem gleichen Muster folgte Bernstein
in seinem 1962 erschienenen zweiten
Musikbuch (1969 deutsch als ,,Konzert
fiir junge Leute™); und auch als er Mitte
der sechziger Jahre mit den New Yorker
Philharmonikern sidmtliche Sympho-
nien Beethovens einspielte und sogar
eine Wortanalyse des Kopfsatzes der
,Eroica* herausbrachte (die deutsch ge-
sprochene Version liegt, zusammen mit
der Symphonie, auf CBS 61 331 vor),
blieb sein Erkldrungsstil im Prinzip un-
verdndert — was nicht heifit, dal} eine
Einlassung auf diesen, etwa mit Hilfe
der erwdhnten Platte, kein Horerlebnis
wire. Man darf eben an diese Interpre-
tationen nicht den wissenschaftlichen
Anspruch eines musikologischen Semi-
nars stellen, denn das eng umgrenzte
Fachwissen hat Bernstein nie unter die
Leute bringen wollen. Thm galt Musik
immer als eine Art Ursprache, und sein
Festhalten an dieser romantischen Idee
hat sicherlich zur Breitenwirkung seiner
Schriften beigetragen. Die war aller-
dings mit einem hohen Preis erkauft:
dem Verzicht auf entwickelte Kriterien
eines historischen Verstindnisses.

Das gilt auch fiir sein drittes Musik-
buch, das — 1966 erstmals erschienen
— zwei Jahre spiter auf deutsch her-
auskam: ,,Von der unendlichen Vielfalt
der Musik“. In Wirklichkeit war diese
Vielfalt, bei allen anzuerkennenden Ein-
sichten, auf einen kleinen Kern redu-
ziert: den Binnenbezug zwischen dem
geringsten Kompositionsdetail und dem
Ganzen. Fiir Bernstein war der Aufweis
solcher Beziige ein Beleg fiir den ,be-
wegten Kampf als musikalischer Ur-
form“, und unter solcher Prdmisse
konnten ihm die pathetisch gehéuften
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Dunkelheiten in Tschaikowskys Sym-
phonie Nr. 6 als gleichwertig mit Beet-
hovens Entwicklungstechnik erschei-
nen:

,Der Weg Tschaikowskys zur Einheit-
lichkeit mag nicht derselbe sein wie der
Beethovens, aber er ist um nichts weniger
wertvoll, mitteilsam und zutiefst bewe-
gend.”

Mit solchen Vergleichen, die einer
apologetischen Grundhaltung entspran-
gen, fiithrte Bernstein letztlich seine
Beethoven-Deutung ad  absurdum.
Wenn er ndmlich auf der einen Seite auf
die Zwangslaufigkeit des Kompositions-
prozesses hinweist, auf der anderen aber
klangfarbliche Besonderheiten als das
Entscheidende hinstellt, dann kann es
nach den Gesetzen der Logik nicht mog-
lich sein, ohne Hinzufligung eines ver-
bindenden Gliedes beides als gleichwer-
tig hinzustellen. Bernstein fehlt einfach
ein BewuBtsein des historischen Prozes-
ses, der aus einer in seinem Sinne auto-
nomen Musik eine rhetorische hat wer-
den lassen (was kein negatives Urteil
impliziert). An solchen Nahtstellen
schlagt Bernsteins humanistisches Pa-
thos fiir die Musik als Metasprache aller
Kunst ebenso wie seine Liberalitdt des
Geschmacksurteils um in die Selbstfeier
des Deuters, der schon aus geringfiigi-
gen Erkenntnissen iiber die Beschaffen-
heit eines musikalischen Kunstwerks
kosmologische Zusammenhinge ablei-
tet.

Hierzulande 1aBt sich tiber solche Un-
bekiimmertheit leicht die Nase rimp-
fen, weil Bernsteins letztendlich un-
brechbarer Fortschrittsoptimismus mit
einem europdischen Skeptizismus kolli-
diert, der uns die Katastrophen der bei-
den Weltkriege als AusfluB einer abend-
lindischen BewufBtseinskrise erscheinen
1aBt. Als Amerikaner mag man es in der
Beziehung besser haben, und Bernsteins
erkenntnistheoretisches Modell kostet
uns nicht nur den vielleicht fiir manch
einen schmerzlichen Verlust des Unter-
schieds zwischen Beethoven und Tschai-
kowsky — er bringt uns auch Gewinn:
Denn die undogmatische Liberalitat,
die Bernsteins Musikdenken auszeich-
net, war eine der Voraussetzungen da-
fiir, da3 er in den sechziger Jahren Ent-
scheidendes fiir die Anerkennung Gu-
stav Mahlers und Charles Ives’ leistete
(wobei die Frage nach der Qualitdt sei-
ner nicht-verbalen Interpretationen au-
Ber Betracht gelassen sei).
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Allerdings 1aBt sich auf die Mitte der
sechziger Jahre auch eine BewuBtseins-
krise Bernsteins datieren. Er hat sie, un-
ter dem Datum des 21. Juni 1966, genau
festgehalten:

wIch liebe die Musik fanatisch. Ich
kann keinen Tag leben, ohne Musik zu
horen, ohne zu spielen, mit Musik zu ar-
beiten, iiber sie nachzudenken . . . Ich bin
ein Fan, ein der musikalischen Offentlich-
keit verpflichtetes Mitglied. In dieser
Rolle . . . gestehe ich frei, wenn auch un-
gliicklich, daf3 ich im Augenblick, da ich
dieses niederschreibe — Gott verzeihe mir
—, weit mehr Vergniigen daran finde, die
musikalischen Erlebnisse von ,Simon and
Garfunkel’. .. zu genieflen als die mei-
sten heute von der ganzen Gesellschaft
der Avantgarde-Komponisten geschriebe-
nen Werke ... Pop-Musik scheint das
einzige Gebiet zu sein, auf dem uner-
schrockene Lebenskraft, Freude an der
Eingebung und ein Strom frischer Luft zu
spiiren sind. Alles andere wirkt plotzlich
altmodisch; elektronische, serielle, alea-
torische Musik haben bereits einen ver-
staubten Geruch angenommen. Sogar
Jazz scheint zu einem Stillstand gekom-
men zu sein, und die tonale Musik liegt
im Dornréoschenschlaf.”

Genau zehn Jahre spiter kam Bern-
stein auf diese diisteren Worte zuriick,
und zwar in dem Buch ,, The Unanswer-
ed Question”, das seit Ende 1979 mit
dem ungliicklichen Titel ,,Musik — die
offene Frage* auch in deutscher Uber-
setzung vorliegt (ungliicklich ist der Ti-
tel insofern, als er die Ndhe zu Charles
Ives’ Orchesterstiick ,, The Unanswered
Question* unterschldgt, in dem atonale
Bldaserrufe wie Fragen in ein tonales
Streicherfeld hineinténen). In diesem
Buch nimmt Bernstein ausdriicklich
seine pessimistischen AuBerungen von
1966 zuriick:

»In den wenigen Jahren, seit ich dies
niederschrieb, hat sich alles verdndert. Zu-
ndchst einmal ist Pop-Musik das, was ich
mir in diesen Tagen am wenigsten an-
hore. Was frisch und vital zu sein schien,
ist jetzt geistlos und kommerzialisiert. So-
dann ist der Jazz wieder lebendig und
aufregend, derselbe Jazz, der damals in
einer Sackgasse war. Und drittens sind
die Avantgarde-Techniken, die damals
abgestanden schienen, irgendwie aus ih-
rem Akademismus herausgewachsen: auf
eine geheimnisvolle Weise sind sie wieder
zu lebendigen, lebensfihigen Techniken
geworden. Wie konnte das geschehen?
Durch die vierte und wichtigste Verdnde-
rung: dadurch, daf3 die tonale Musik
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nicht ldanger von Schlaf umfangen ist; sie
wurde in die Avantgarde-Welt eingelas-
sen, zuerst heimlich, dann aber mit radi-
kalen neuen Einsichten, dank welcher die
Komponisten einen Weg fanden, die
Friichte der Erde wieder zu ernten."

Entscheidend fiir Bernsteins neuen
Optimismus in der Beurteilung der mu-
sikalischen Weltlage war nicht allein die
Renaissance tonaler Musik in den sieb-
ziger Jahren, sondern seine Bekannt-
schaft mit einer Spezialabteilung der
Sprachwissenschaften: der Linguistik.
Als 1972 die zweite und erweiterte Auf-
lage von Noam Chomskys beriihmtem
Buch ,,Language and Mind*“ (,Sprache
und Verstand®) erschien, war nach der
Lektiire fiir Bernstein die Tonalitdt als
Urfaktum der musikalischen Weltspra-
che wissenschaftlich erwiesen — und
damit die Wiedergeburt der Musik aus
dem Geist des Dreiklangs.
Niederschlag fand diese neue Sicher-
heit Bernsteins in den sechs Vorlesun-
gen, die er 1973 auf dem Norton-Lehr-

stuhl fir Poetik an der Harvard Univer-
sity hielt. Sie sind der Inhalt des Buches
»Musik — die offene Frage“: ein impo-
nierender Versuch Bernsteins, seine al-
ten Gefiihle iiber die Musik im geliehe-
nen Licht eines neuen Verstands leuch-
ten zu lassen — dem der Linguistik:

., Wenn wir nachforschen, warum wir so
sprechen, wie wir sprechen, indem wir die
logischen Grundregeln der Sprache auslo-
ten, konnten wir erkennen, wie wir uns im
weitesten Sinne mitteilen: durch die Mu-
sik, durch die Kiinste im allgemeinen und
schlieflich durch unser gesamtgesell-
schaftliches Verhalten. Wir kénnten da-
bei sogar erkennen, wie es um unseren
geistigen Zuschnitt bestellt ist, denn alle
Sprache ist Art-spezifisch, das heift: sie
ist uns allen, die wir zur menschlichen Art
gehdren, eigen . . . Jahr fiir Jahr erhdrtet
sich in zunehmendem Mafle die Hypo-
these der Sprachwissenschaftler, wonach
es eine angeborene grammatische Befdhi-
gung gibt (wie Chomsky das nennt), ein
genetisch gesteuertes Sprachvermogen,
das universell ist. Es ist dies eine Befihi-
gung, die nur dem Menschen eigen ist;



Dornroschenschlaf.fi

Bernstein am ,,Befehlsstand® bei einer Probe. Uber das
Mikrophon, das man ihm umgehingt hat, ist er mit der Regie verbunden.
Bernstein spielte Mozarts Klavierkonzert B-dur KV 450, begleitet
von den Wiener Philharmonikern, und dirigierte vom Fliigel aus (Wien 1966)

sie kiindet von der einzigartigen Macht
menschlichen Geistes. Nun, die Musik tut
nichts anderes."“

Das ist ein kithner Kurzschlul zwi-
schen Sprache und Musik, in dem Bern-
stein mit der These, die angeborene
grammatikalische Befdhigung des Men-
schen mache auch seine kommunikative
Begabung aus, unwissentlich iiber
Chomsky in Richtung auf Jiirgen Ha-
bermas hinausgeht; Chomsky selber be-
streitet ndmlich vorsichtig, dal Kom-
munikation eine zentrale Funktion der
Sprache sei. Von solchen Skrupeln hélt
Bernstein indes wenig: In seiner frohli-
chen Wissenschaft betreibt er Aufkla-
rung iiber Musik durch das Mittel der
Analogiebildung:

»In Wirklichkeit ist die Musik nicht nur
eine geheimnisvolle und umschreibende
Kunst, sie ist auch ein Kind der Natur-
wissenschaft. Sie besteht aus mathema-
tisch mef3baren Bestandteilen: Schwin-
gungszahlen und Dauern, Ddmpfungs-
einheiten und Intervallen. Deshalb muf3
jeder Versuch, Musik zu erkldren, aus ei-
ner Verbindung von Mathematik und
Asthetik bestehen, so wie die Sprachlehre

Mathematik mit Philosophie, mit Sozio-
logie oder mit was sonst immer verbindet.
Gerade aus diesem interdisziplindren
Grund bin ich von der neuen Sprachlehre
so gefesselt: sie verschafft einen neuen
Zutritt zur Musik. Warum also nicht ein
Forschen in sprachmusikalischer Rich-
tung, so wie es ja bereits sprachpsycho-
logische und sprachsoziologische For-
schungsrichtungen gibt ?*

Diese Frage beantwortete Bernstein
fiir sich selbst, indem er aus den drei
Disziplinen der Linguistik: Lautlehre
(Phonologie), Satzlehre (Syntax) und
Bedeutungslehre (Semantik) die analo-
gen Fiécher fiir seine tonal fundierte
Musik-Universalgrammatik  ableitete.
Chomsky allerdings hatte in ,Language
and Mind* ausdriicklich davor gewarnt,
Erkenntnismodelle der Linguistik auf
andere Bereiche zu iibertragen. So ist es
kein Wunder, da3 Bernsteins Ansatz zu
einer interdisziplindren Musikdeutung
voller Inkonsequenzen, fragwiirdiger
Analogien und terminologischem Wild-
wuchs steckt.

Nehmen wir als Beispiel die Grund-
these, an die sich alle anderen Behaup-
tungen und Beweisfiihrungen anschlie-
Ben. Nach Chomsky hat der Mensch
eine angeborene Sprachfdhigkeit, ganz

gleich, aus welchem Kulturkreis er
stammt. Bernstein iibertrdgt das direkt
auf die Musik:

»So wie die Grammatiken der mensch-
lichen Sprachen den gleichen monogene-
tischen Quellen entsprungen sein magen,
so kénnen wir von hochst verschiedenen
musikalischen Zungen (die einander
ebenfalls fremd sind) behaupten, daf3 sie
sich von einem gemeinsamen Ursprung
entwickelt haben. Rein lautwissenschaft-
lich ausgedriickt: Es handelt sich bei den
verschiedenen Zungen um Tonsprachen,
die aus einer allgemeinen, von der Natur
festgesetzten Anordnung der Tone ent-
standen sind.*

Diese feste Naturordnung der ToOne
ist die Obertonreihe. Auf einer der drei
Schallplatten, die der Buchausgabe sei-
ner Harvard-Vorlesungen beiliegen,
kann man sich davon iiberzeugen, wie
unterhaltsam und didaktisch geschickt
Bernstein seinen Zuhorern (auf eng-
lisch) das Vorhandensein von Partial-
tonen als Voraussetzung seiner Natur-
klangtheorie erkldart. Das aber ist nichts
Neues, da schon Pythagoras mit Hilfe
des Monochords die Zahlenverhéltnisse
der Hauptintervalle empirisch geklart
hat. Aus dieser gesetzmiBigen Zusam-
mengehorigkeit der Obertonreihe mit
dem jeweiligen Grundton und ihrem
Zusammenklang in einem Dur-Drei-
klang mit seiner Tonika-Dominant-
Spannung leitet Bernstein nicht nur die
Grundlage der abendldndischen Musik
ab (das Bohnenverbot der Pythagoreer
macht er allerdings nicht zur heilbrin-
genden Didtvorschrift); vielmehr ist sie
fir ihn auch ein Beweis fiir das Vor-
handensein einer universellen Gramma-
tik.

In einer Beziehung geht diese Analogi-
sierung zwischen Musik und Linguistik
frappierend auf. Der linguistischen Ter-
minologie folgend, macht Bernstein den
Unterschied zwischen Kompetenz und
Performanz, das hei3t: zwischen der
Sprachbefdhigung eines Redenden und
seiner aktuellen Sprachanwendung. In
Bernsteins Analogie wird aus dem Re-
denden der Linguisten der Komponist,
und das, was wir an seinen Werken un-
tersuchen, wird in Richtung auf die
Kompetenz als Tiefenstruktur, in Rich-
tung auf die Performanz als Oberfla-
chenstruktur interpretiert. Bernsteins
virtuoses Spiel mit diesen Kategorien
bringt ihn auf die stindige Suche nach
Spuren der Dur-Moll-Tonalitdt (seiner
universalen Musikgrammatik), so wie
vor ein paar Jahrzehnten Gefolgsleute
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Bernstein bei der Produktion einer Oper: hier beim Ab-
horen im Regieraum, withrend der Produktion des ,,Rosenkavalier® im Friihjahr 1971
in den Wiener Sofiensilen (Bericht hieriiber in HiFi-Stereophonie 7/71).
Von links nach rechts: Ralf Hossfeld, Dirigent des kleinen ,,Biihnenmusikorchesters*
im Nebensaal, Christa Ludwig und Walter Berry

der Dodekaphonie in allen mdglichen
Werken der Klassiker Spurenelemente
der Atonalitit fanden. Das eine ist so in-
teressant und notwendig wie das an-
dere, nur sagt es iiber eine naturbe-
stimmte Form der Musik als Kunst
nichts aus.

Zudem ist Bernstein noch dann an-
fechtbar, wenn man im Rahmen seines
groBangelegten Versuchs einer ,Ret-
tung” der Tonalitdt seinen Analogie-
schliissen folgt. Aus dem unbestrittenen
Vorhandensein der Obertonreihe leitet
er die phonologische Allgemeingiiltig-
keit der Musik ab. So seien alle in der
Welt gebrdauchlichen Tonleitern, also
etwa unsere temperierte ebenso wie die
pentatonische, von der natiirlichen
Obertonreihe ausgegangen. Damit aller-
dings begibt sich Bernstein auf diinnes
Eis, da seine These schon in bezug auf
unsere chromatische Tonleiter des Ein-
bezugs harmonischer Partialtone be-
darf, die in den entlegensten Gefilden
der Obertonreihe zu finden sind und fiir
das ,tonale* Empfinden des menschli-
chen Gehors keinerlei Rolle spielen.
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Streift Bernstein ehrlicherweise dieses
Problem wenigstens, so unterschldgt er,
daf3 die von ihm zur Diskussion gestell-
ten Tonleitern der Pentatonik in der in-
donesischen Musik gar keine Verwandt-
schaft zwischen ihrer Intervallspannung
und der Obertonreihe kennen. Die In-
tervallfolge dieser Skala umfaBt ndm-
lich Schritte, die kleiner als unser Halb-
tonschritt und groBer als unser Ganz-
tonschritt sind. Das ist der Grund dafiir,
daB3 in der Gamelanmusik Tonartenver-
wandtschaften nicht als Struktur, son-
dern als Farbe erscheinen.

Hier muf3 Bernstein wie allen anderen
Theoretikern, die ein harmonikales
Tonsystem in den Stand der kanoni-
schen Verbindlichkeit erheben wollen,
der Vorwurf der Gleichmacherei ge-
macht werden. Aber auch in seinem
Ausgangspunkt: der Forderung nach
sprachmusikalischer Forschung in Ana-
logie zu sprachpsychologischen und -so-
ziologischen Forschungsrichtungen, ver-
heddert sich Bernstein in den Fallstrik-
ken des Objekts. Sprachpsychologie
und Sprachsoziologie sind Disziplinen
der Verhaltensforschung: Sie untersu-
chen nicht die Sprachkompetenz eines
Redenden, sondern seine Sprachperfor-

manz; Bernstein hingegen zielt mit sei-
ner Analogie eines musikpsychologi-
schen und musiksoziologischen Ansat-
zes auf die Sprachkompetenz (bzw. in-
nerhalb der Analogie: Musikkompe-
tenz).

Diese Verwechslung der Kategorien
ist unwissenschaftlich und weckt einen
Ideologieverdacht: Sie dient ndmlich
dazu (Bernstein ist wohl nicht so blau-
dugig, die Verwechslung nicht selber be-
merkt zu haben), das Vorurteil von der
angeblichen Naturgesetzlichkeit der
tonalen Musik pseudowissenschaftlich
Zu untermauern.

DaB Bernstein, als verbaler Musikin-
terpret mit seinen Harvard-Vorlesungen
auf eine gefdhrliche Hohe gestiegen, in
einem Aufwaschen gleich noch Adornos
,,Philosophie der neuen Musik* zuriick-
nehmen will, miBlingt ihm schon von
der Methode her griindlich. Geschicht-
lich betrachtet aber ist sein Versuch,
Musik mit dem Begriffsapparat der mo-
dernen Linguistik zu erkldren, ein not-
wendiger Schritt in Neuland — viel-
leicht auch in eine neue Freiheit der
Musik.

Was immer sich gegen Leonard Bern-
stein als Komponist, Dirigent, Pianist
und Musikdeuter in Worten, Bildern
und Gedanken einwenden 1adBt: es ist
schwer, von ihm nicht gefesselt zu sein!
Jedenfalls ist er in dem Vierteljahrhun-
dert seiner verbalen Musikdeutungen
nicht in der Selbstgeniigsamkeit des pu-
blizitiren Erfolges stecken geblieben
und schon gar nicht in dem von manch
anderem berithmten Zeitgenossen als
unverbriichlich ausgegebenen Musikver-
stindnis, das sich kaum anders als im
unverbliimten Jargon der Eigentlichkeit
zu artikulieren weil3. Ihn trifft nicht je-
nes Wort Hanns Eislers, demzufolge
derjenige, der nur etwas von Musik ver-
steht, auch von Musik nichts versteht. O

Bernstein-Bibliographie

The Joy of Music. New York 1959 u.6.;
deutsch: Freude an der Musik. Stuttgart
1961, Miinchen 1963, Frankfurt/Main 1976

Young People’s Concerts. New York 1962
u.0.; deutsch: Konzert fiir junge Leute. Tii-
bingen 1969

The Infinite Variety of Music. New York
1966 u.o.; deutsch: Von der unendlichen
Vielfalt der Musik. Tiibingen 1968, Miinchen
1975

The Unanswered Question. Cambridge (Mas-

sachussetts) 1976; deutsch: Musik — die of-
fene Frage. Wien 1979, Miinchen 1981
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Musik in

Der in HiFi-Stereophonie 11/81 ge-
suchte Komponist, der viele
Streichquartette, aber kein Streichquin-
tett geschrieben hat, ist Joseph Haydn.

Es gibt ein hiibsches Bonmot Haydns
zu dieser Frage. Ferdinand Ries erzdhlt,
Haydn habe sich ,,so hineingeschrie-
ben* in die Gattung, ,,daB er die fiinfte
Stimme nicht finden* konnte.

Die ,bestellten* Streichquartette ge-
ben uns Gelegenheit, das Verhiltnis
zwischen Auftraggeber und Komponist
an einigen Beispielen zu untersuchen.
Die ersten Opern, darunter Meister-
werke wie der ,,Orfeo* von Monteverdi,
wurden aus AnlaBl einer Hochzeit in ei-
nem Fiirstenhaus im Auftrag geschrie-
ben, d. h., sie mufiten zu einem be-
stimmten Zeitpunkt fertig sein, so daf3
sie auch noch geprobt werden konnten.

Inspiration und Komponistenhand-
werk waren so sehr eine Einheit, dal3 es
eine ,,schopferische Pause* einfach
nicht gab.

Bach schrieb kaum ein Werk aus ,,ei-
genem* Antrieb, die Kantaten sozusa-
gen ,,im Dienst”, viele Klavierwerke fiir
seine Familie, die ,,Goldberg-Variatio-
nen” fiir den Grafen Keyserlinck, die
,Kunst der Fuge* als Jahresbeitrag fiir
die ,,Mizlersche Societit*, deren Mit-
glied er war. Haydn hatte das Kompo-
nieren sogar im Dienstvertrag. Oft ver-
blieben die Partituren im Besitz des
Dienstherrn. Klavierwerke entstanden

in bedeutender Komponist des 19.

Jahrhunderts (er komponierte u. a.
vier Symphonien) war ein grofier Ver-
ehrer von Bach und — Bismarck. Als die
beiden grofiten Ereignisse seines Lebens
bezeichnete er die Griindung des
Deutschen Reiches und das Erscheinen
der Bach-Gesamtausgabe (erster Band
1851). Wer war dieser Komponist?

Bitte schicken sie die Losung bis zum
15. Januar 1982 auf einer Postkarte an:

HiFi-Stereophonie
Musik-Ritsel
Postfach 1709
7500 Karlsruhe

Unter den Einsendern richtiger Ant-
worten werden fiinf Schallplatten ver-
lost. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.
Die Auflosung dieses Ritsels und die
Namen der Gewinner werden in HiFi-
Stereophonie 3/82 veroffentlicht.

haufig im Unterricht und hatten ein be-
stimmtes, vom Schiiler nicht bewiltigtes
Problem zum Vorwurf.

Auch Beethoven schrieb die ,,Missa
solemnis* im Auftrag; sie wurde aller-
dings erst drei Jahre nach dem AnlaB,
der Inthronisation seines Schiilers, des
Erzherzogs Rudolph, zum Erzbischof
von Olmiitz fertig. Es ist dies wohl der
erste Fall, daB3 ein bedeutendes Musik-
werk nicht an dem Tag, fiir den es be-
stellt war, aufgefiihrt werden konnte,
das freie Schopfertum mit seinen um
das Werk ringenden Kriften den Sieg
iiber den Auftraggeber davontrug, der
ibrigens volles Verstandnis fiir den ge-
nialen Komponisten hatte.

Walter Kolneder

Als Gewinner des Musikritsels in
HiFi-Stereophonie 11/81 wurden ausge-
lost:

Hans-Peter Knapp, 5060 Bergisch-
Gladbach

Christoph A. Noll, 5470 Andernach
Dietmar Reimers, 8722 Werneck
Lothar Stock, 5901 Wilnsdorf-Flam-
mersbach

Renate Weber, 5600 Wuppertal

Die Preise, Streichquartette von
Joseph Haydn auf Schallplatten,
wurden freundlicherweise von Polydor
Hamburg zur Verfligung gestellt.

Wir gratulieren den Gewinnern!

Falsche Preisangabe

Bei der Tonabnehmerserie Precept von
JWS, die an unserem Vergleichstest in
Heft 12/81 beteiligt war, haben wir auf
Seite 1414 leider irrtimlich falsche
Preise angegeben. Die richtigen Laden-
preise lauten:

PC 110: ca. 100 DM,
PC 220: ca. 180 DM,
PC 440: ca. 280 DM.

Wir bitten unsere Leser, dieses Versehen
zu entschuldigen.
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Wega-Lautsprecher

Die Firma Wega legt im Nachgang zu
unserem Test der Lautsprecher Direct
100 und 200 in HiFi-Stereophonie
11/81 Wert auf folgende Feststellung:
»So erfreulich der Test und das Resultat
ist, um so drgerlicher ist die Headline.
Ich darf Sie darauf aufmerksam ma-
chen, dall diese Wega-Lautsprecher
iberhaupt nichts, aber auch gar nichts
mit Sony zu tun haben. Die Boxen wur-
den von einem Wega-Entwickler konzi-
piert (H. Bauer). Sie wurden nach unse-
ren Vorgaben gebaut. Die Boxen wer-
den lediglich in der Sony-Wega-Produk-
tions GmbH gefertigt. Ubrigens werden

dort auch reine Sony-Gerite hergestellt.
Wega Elektronik, gez. W. D. Griess,
Leiter Marketing und Vertrieb*

DHFI-Veranstaltungen

Das DHFI veranstaltet 1982 insgesamt
sechs Fachhandelsseminare.

Die Termine im Februar:

59. Grundseminar
Beginn Montag,
Ende Mittwoch,

15.2.82, 9.00 Uhr
17.2.82, 12.00 Uhr

60. Grundseminar
Beginn Mittwoch, 17. 2. 82, 14.00 Uhr
Ende Freitag, 19. 2. 82, 18.00 Uhr



,,Mit uns konnen Sie alles vergessen,was
Kllrrfaktor Senderabweichung, Glelchlauf-
schwankung und Tonverfilschung heif3t”

Das Ergebnis modernster Technologie:
Die SABA HiFi-Sigma-Serie 450. Vier
HiFi-Komponenten der Welt-Spitzen-
klasse, die Leistungen bringen, die dem
Originaltonganznahsind. Der HiFi-Voll-
verstarker M1 450 z. B. mit einem Klirrfak-
tor von sage und schreibe 0,003%. Also
Uberhaupt nicht mehr wahrzunehmen.
Der HiFi-Quartz-Synthesizer Tuner MT
450 z. B. mit seiner Uberragenden Trenn-
scharfe, automatischem und manuellem
Sendersuchlauf, aufs Hertz genau zu pro-
grammieren und festzuhalten Gber 7 Stati-

onstasten, die doppelt genutzt werden
konnen. Das HiFi-Cassettendeck CD 450
z. B. mit Direktantrieb fir den absoluten
Gleichlauf, Servo-Control-Aussteuerung
und Fluoreszenz-Display mitAnzeige des
Spitzenwertes, elektronischem Bandzahl-
werk mit Stoppuhr. Und schlieBlich der
HiFi-Plattenspieler PSP 450, vollelektro-
nisch gesteuert, Direct-Drive, Tangential-
tonarm fir gréBtmégliche Spurtreve und
optimale Auflagekraft. Vergessen Sie also
nicht, dieses Wunderwerk der Technik bei
Ihrem SABA Fachhdndler zu erleben.




Interview

Ich freue mich sehr auf meine neue Ar-
beit. Ich empfinde sie aber auch als ei-
nen besonders schwierigen Job. Denn
einmal ist Berlin ja eine der groBen in-
ternationalen Musikstadte, und zwei-
tens muB} ich antreten als Nachfolger
von Lorin Maazel.

Sie nennen Maazel, aber nicht Fricsay,
der das Orchester ja in der ersten Nach-
kriegszeit geprdgt wund international
durchgesetzt hat?

Allein aus Griinden der, sagen wir:
Erbfolge: Maazel war mein direkter
Vorginger. Fricsay kenne ich natiirlich
nur noch von seinen Schallplatten. Die
Fricsay-Edition habe ich gehort und bin
dadurch zu einem groBen Bewunderer
seiner Kunst geworden. Einige der Sa-
chen, die er gemacht hat, sind regel-
rechte Lektionen in Musik. Ich mochte
vor allem vier Platten nennen: seinen
wSacre®, fiir mich eine wunderbare In-
terpretation, die Aufnahme von Stra-
winskys ,,Baiser de la fée*, drittens die
»Polowetzer Tdnze* von Borodin — das
hat seither niemand wieder so glanzend
gemacht — und schlieBlich Bartoks
»Musik fir Saiteninstrumente, Schlag-
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RICCARDO
CHAILLY

Von den Dirigenten der jungen Gene-
ration hat der Italiener Riccardo Chailly
die wohl steilste Schallplattenkarriere ge-
macht. Auf sein Einspringdebiit — fiir
Seiji Ozawa — als Dirigent des DG-
»Werther“ folgten Verpflichtungen fiir
Decca (,Wilhelm Tell*), Philips und
CBS. Das CBS-Projekt einer umfangrei-
chen Rossini-Opernserie wurde allerdings
durch einen Exklusivvertrag der Decca
durchkreuzt, der mit Beginn des Jahres
1982 anlduft; eingespielt wurde bisher
der ,Turco in Italia®, es folgt nur noch
der ,Barbiere di Siviglia® mit Marilyn
Horne und dem Orchester der Mailidnder
Scala.

Im September 1982 iibernimmt
Chailly, 1953 in Mailand geboren, die
seit 1974 verwaiste Stelle eines Chefdiri-
genten beim RSO Berlin. Es ist seine er-
ste Stelle als ,,Chef*, meint Chailly bei
einem Gesprich in Berlin, das naturge-
méB von seiner zukiinftigen Aufgabe in
dieser Stadt seinen Ausgang nimmt.

zeug und Celesta* — alles Aufnahmen
von wirklich historischem Rang.

Und wie stehen Sie zu Fricsays Beet-
hoven?

Ich mag ihn. Aber ich wage da nicht
zu urteilen, denn ich habe noch nicht
viel Beethoven gemacht. Mein Arbeits-
feld war in den vergangenen Jahren ja
vor allem Oper und Romantik, es faszi-
niert mich auBBerdem zur Zeit besonders
der Neoklassizismus Strawinskys. Beet-
hoven ist dariiber etwas in den Hinter-
grund geriickt. Erst jetzt beginne ich
mich ihm wieder anzundhern. Aber ich
bin da sehr vorsichtig, auch in meinen
Programmen. Man braucht Zeit dafiir.

Keine Zeit gelassen hat man Ihnen
beim Start in die Karriere. Sie haben
sehr friih zu dirigieren begonnen, waren
schon als Achtzehn- oder Neunzehnjdihri-
ger als Assistent Abbados an der Maildin-
der Scala tdtig . . .

Ich mul} Sie da korrigieren: Ich war
nie der Assistent Abbados, wie man so
oft liest. Abbado hat mich an die Scala
eingeladen, ich war dann aber Assistent



Ilch wiirde
nie Chefdirigent eines

Orchesters werden,

fir die Symphonische Saison, die es
dort gibt, ich habe das Orchester vorbe-
reitet fiir die Konzerte der Gastdirigen-
ten. Das war fiir mich sehr wichtig, ich
kam so dazu, die groBen Werke sehr
frith vor einem guten Orchester zu diri-
gieren.

Setzt ein solcher Start nicht eine friithe
Weichenstellung voraus, eine friihe Ent-
scheidung fiir den Beruf des Dirigenten?

Ich wollte als Kind Pianist werden —
wie so viele Dirigenten. Dann, als ich
neun oder zehn Jahre alt war, nahm
mein Vater, der auch mein erster Lehrer
war — der Komponist Luciano Chailly
—, mich zum erstenmal mit in ein Kon-
zert. Als ich den Orchesterklang horte,
war ich fasziniert. Und seither wollte ich
nur noch eins: Dirigent werden. Ich
habe dann in Rom noch bei Lia de Bar-
beriis Klavier zu studieren begonnen,
bin aber bald iibergeschwenkt und habe
Dirigierkurse besucht bei Piero Guarino
in Perugia, dann bei Franco Caracciolo
in Mailand und zum Schluf3 in Siena bei
Franco Ferrara.

Von ihm berichten Leute wie Eliahu
Inbal geradezu Wunderdinge.

Er, er war sensationell, er ist fiir mich
der bedeutendste Dirigenten-Lehrer —
und als Dirigent womdglich noch gro-
Ber. Oft ist ja ein bedeutender Lehrer
kein wirklich groBer Dirigent. Aber
Franco Ferrara war auch als Dirigent
ein Phidnomen, vergleichbar mit Tosca-
nini — nur horte er schon mit ungefiahr
finfunddreiBig Jahren mit dem 6ffentli-
chen Auftreten auf; er hatte nervliche
Probleme. Fiir mich war und ist er das
groBBe Vorbild, was die Griindlichkeit
des Partiturstudiums angeht und ebenso
als dirigentische Personlichkeit.

Und was bedeutet dem Italiener
Chailly Toscanini?

Eine andere groB3e Lektion. Zwar sind
seine Interpretationen im symphoni-
schen Bereich, besonders bei der
deutschen Symphonik, fiir mich heute

das kein
Temperament zeigt

oft nur noch schwer zu verstehen. Aber
auf dem Opernsektor ist er nach wie vor
aktueller als viele der heutigen GroB3en.
Man konnte sagen, er ist da neu zu ent-
decken.

Wie werden Sie sich als RSO-Chef
Ihre Zeit einteilen?

Ich werde knapp drei Monate im Jahr
in Berlin sein fiir die Abonnementskon-
zerte und die Funkproduktionen. Zu-
sétzlich stehe ich zur Verfiigung fiir die
geplanten Gastspielreisen mit dem Or-
chester — durch die USA, England,
Deutschland und nach Osteuropa —
und die Plattenaufnahmen, die ich
selbstverstdndlich auch mit dem RSO
machen werde.

Erscheint IThnen dies eine optimale Lo-
sung?

Ja, ich kann mich konzentrieren auf
einige erstklassige Orchester. Ich
mochte vor allem mit dem RSO, dem
London Philharmonic Orchestra, des-
sen ,,Principal Guest Conductor® ich ja
seit einiger Zeit bin, mit dem Orchester
von La Scala und an einigen wenigen
Opernhdusern arbeiten — eines von ih-
nen ist Miinchen, das andere Covent
Garden.

Gut. Bedeutet eine solche Liosung aber
auch fiir das musikalische Endergebnis,
die orchestrale Leistung, das Optimum?
Sie wissen ja, gerade in Berlin gibt es die
beriihmte Alternative zu dieser heute iibli-
chen Regelung: die stindige Symbiose ei-
nes Dirigenten mit ,seinem* Orchester.

Wir machen Musik fiir das Publikum.
Man erzdhlt sich, dal in Mailand das
Publikum sogar einen Wechsel herbei-
sehnte, als ein Toscanini dort engagiert
war und die Auffiihrungen von acht
oder zwolf Operninszenierungen einer
Saison dirigierte. Das Publikum will of-
fenbar Abwechslung — auch, wenn es

mit einem Genie zu tun hat. Natiirlich,
Herbert von Karajan ist die gro3e Aus-
nahme heute. Aber ich denke, Karajan
ist in allem, was er macht, eine Aus-
nahme. Er ist in gewisser Weise einzig,
wie es Toscanini war — ein Mann mit
einem ganz eigenen Stil in Beruf und
Leben, den man nicht nachahmen kann.
Der Wechsel, wie ihn die meisten Diri-
genten und Orchester heute praktizie-
ren, hat ja noch einen anderen Vorteil:
Der Dirigent lernt dadurch die verschie-
denen Stile der Orchester kennen, ihre
unterschiedliche Einstellung zur Musik,
ihren Arbeitsstil, ihre spezifische Art, an
die Werke heranzugehen.

Welche Unterschiede sind Thnen da be-
sonders aufgefallen?

Es gibt einige AuBerlichkeiten. Ty-
pisch deutsch zum Beispiel ist das Sy-
stem, bei Proben und Auffithrungen im-
mer neue Leute an den Pulten zu fin-
den. Das war fiir mich beim erstenmal
ein schreckliches Erlebnis — Sie wissen
vielleicht, es gab da einmal einen Skan-
dal, weil ich nicht aushalten konnte,
daB es von Probe zu Probe schlechter
statt besser klang, und daher abreiste.

Aber davon abgesehen, gibt es auch
,stilistische* Unterschiede, wenn sie
sich auch schwierig in Worte fassen las-
sen. Ein Beispiel: In London und Ber-
lin, wo ich ja relativ haufig probe, gibt
es recht verschiedene Reaktionen der
Orchester. Die Londoner sind zu An-
fang schneller, sie sind fabelhafte Vom-
Blatt-Spieler, aber das letzte Stiick des
Weges zur Vollkommenheit ist bei ihnen
sehr miihselig. In Berlin ist mein zu-
kiinftiges Orchester ein biBchen langsa-
mer zu Anfang. Aber es geht dann
gleichméBig voran bis zu einer Spitzen-
leistung. Ich empfinde dies als typisch
deutsch, und es ist mir sympathisch —
genau wie das Temperament, das dieses
Orchester vom ersten Moment an zeigte.
Und Temperament, Sie wissen, braucht
ein Italiener. Ich wiirde nie Chefdiri-
gent eines Orchesters werden, das kein
Temperament zeigt . . .

Gesprichspartner: Ingo Harden
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Herbert Lindenberger

U nruhe ist die erste Biirgerpflicht: Beim letzten Berliner Jazzfest sorgte die
neue Stilrichtung Free Funk fiir Diskussion. Weitere thematische Schwer-
punkte waren: Frauen, Gitarre und Japan. Den grofiten Erfolg hatten iiber-
raschenderweise drei Bighands: das Benny-Wallace-Projekt, das Wiener Art
Orchester und die japanische Sakata-Bigband. Der moderne Drall blieb in
Berlin erhalten, und mit einem aufmiipfigen Gestus war am ehesten ein durch-
schlagender Publikumserfolg zu erzielen.

Als das Eroffnungskonzert des Berli-
ner Jazzfests 81 mit der japanischen
Pianistin Aki Takase begann, waren
gleich zwei der vier Schwerpunktthe-
men angerissen: Als Frau im Jazz ver-
korpert sie wie die Saxophonistin Jane
Ira Bloom den Typ der emanzipierten
Jazzmusikerin, die nicht mehr als exo-
tisch gilt, sondern sich in der Méanner-
welt des Jazz normal behauptet, als Ja-
panerin spielt sie vielseitig und wand-
lungsfihig, wie es typisch ist fiir viele ih-
rer Landsleute: einerseits hart, wild und
frei, andererseits weich, romantisch und
formal gebunden.

Aber derartige Uberlegungen traten
bald in den Hintergrund. Das beherr-
schende Diskussionsthema bei Horern,
Kritikern und Musikern war die Frage:
Ist der Punk Jazz (oder auch Free
Funk, No Wave, Fake Jazz — die Sache
ist so neu, daB sich eine einheitliche Be-
zeichnung noch nicht durchgesetzt hat)
ernstzunehmen? Konkret gefragt anlaf-
lich der aufgetretenen Gruppen:

Spielt Defunkt lediglich einen lauten
aufgewdrmten funky Jazz im schlechte-
ren Cannonball-Adderley-Stil, oder ist
dies ein neuer, besserer Disco-Jazz?

Sind die Lounge Lizards der von der
Filmmusik herkommenden Briider John
und Evan Lurie lediglich eine kurzfri-
stige Modeerscheinung mit New-Wave-
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Attitide (Anziige und kurze Frisuren
der vierziger Jahre, Hosentréger, flap-
sig-arrogantes Benehmen auf der
Biithne, Gangsterruch, Swingtitel wie
»Harlem Nocturne“, eher zynisch als
sentimental) oder eine belebende Syn-
these, mit der der Jazz (endlich wieder
einmal!?) die neue Stromung der Pop-
musik aufgreift und verarbeitet?

Ist ,,Material“ (mit dem Free-Gitarri-
sten Sonny Sharrock und dem neuen
Geiger Billy Bang) lediglich eine Larm-
orgie, ein  materialverschleiBender
Dampfhammer-Jazz, oder wird hier
durch Zugrundelegen eines Disco-
rhythmus der sperrige Free Jazz kon-
sumfahig?

Ist Gitarrist James ,,Blood“ Ulmer
wirklich die leitende neue Figur der Be-
wegung, weil er unter den Fittichen von
Avantgarde-Vater Ornette Coleman
gro3 geworden ist, oder 143t man sich
auch bei ihm nur von Energie und
Rhythmus betduben?

So viel Fragen — so wenig Antwor-
ten. Vorlaufige Prognose: Der Free
Funk wird uns in ndchster Zeit vermehrt
beschiftigen.

An ihm ist soziologisch interessant,
daB er die Jugendsubkultur einbezieht,
daB er den Jazz wieder tanzbar macht,
daB der Weg wieder iiber die Intensivie-
rung des Rhythmus geht. Eine defini-
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tive, musikalisch iiberzeugende Aussage
ist indes noch nicht in Sicht — vielleicht
kommt sie von einer Gruppe wie Shan-
non Jacksons Decoding Society, die al-
lerdings in Berlin nicht vertreten war.

Vier Schienen

Die diesjahrigen Programmschwer-
punkte waren: Frauen — Gitarre — Ja-
pan — Free Funk. (Am besten wire das
verwirklicht worden durch eine japani-
sche Gitarristin, die Free Funk spielt —
aber man kann nicht alles gleichzeitig
haben.) Jedes Thema brachte einen ge-
wissen informatorischen Uberblick und
steuerte etwas zu den Hohepunkten bei.

Bei den Frauen war das die schwedi-
sche Gruppe Salamander. Die vier jun-
gen Damen (mit midnnlichem Bassisten)
erfiillten alle Erwartungen: Sie waren
nicht nur blond, attraktiv, emanzipiert
und mit ihrer Musik auf dem neuesten
Stand der westlichen Entwicklung, sie
boten auch ein kurzweiliges Programm.
Bei den letzten beiden Nummern
stimmte dann auch noch das Program-
matische: Sie waren im Carla-Bley-Ton
gehalten (schon der Titel ,,Tango Hyste-
rica® bekam Sonderbeifall) und erwie-
sen so der Leitfigur der emanzipierten
Jazzerinnen ihren Respekt.

Bei der Gitarre, dem am meisten ver-
breiteten Instrument dieser Jahrzehnte,
war das Angebot naturgemdl} breit.
Dementsprechend konnte der Besucher
nach Neigung entscheiden, wovon er
sich mehr angesprochen fiihlte: vom
Hauptstrom der ,,Three Great Guita-
rists“ Herb Ellis, Barney Kessel und
Charlie Byrd, vom etwas schwermiitig
asthetisierenden Toto Blanke (dessen
Gruppe jetzt Pastananda heift) oder
von den muntereren Volker Kriegel und
John Scofield

Einen allseitigen und verdienten Er-
folg hatten zwei junge Musiker, die man
als Entdeckungen notieren kann: der
Japaner Kazumi Watanabe, der eine
ausgezeichnete Duomusik machte und
sowohl iber den herkdmmlichen Ak-
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kordprogressionen wie auch im elektro-
nischen Bereich auf einer neuartigen
Doppelhalsgitarre einen geschmackssi-
cheren Eindruck machte, und der Esse-
ner Evert Brettschneider, der mit sei-
nem Contact Trio einen von Anleihen
fast freien eigenen Stil gefunden hat.
Die Japaner schossen den Vogel ab
mit dem Sakata Orchestra with Ja-
panese Traditional Percussionists. Die-
ses monstrose Unternehmen haut einen
zundchst mal vom Stuhl, wenn es wie
ein Saurier auf der Biihne schnauft —
rhythmisch iliberproportioniert mit fiinf
Schlagwerkern, zwei Bassisten und zwei
Keyboardspielern. Aber iiberinformiert,
wie sie/wir sind, gibt es nicht nur das
Neueste aus aller Welt: No Wave fir
Bigband, sondern auch das Alteste aus
der japanischen Volksmusik: Floten-
und Trommelmusik aus den buddhisti-
schen Volksfesten. Und dann fiigt sich’s
Stiick fiir Stiick zusammen, bis der Ho-

rer von diesem Sortiment schlieBlich gar
nicht genug kriegen kann.

Guter alter Calypso

Zwei weitere Erfolge kamen ebenfalls
von Bigbands, ein scheinbar verwunder-
liches Ergebnis, da Bigbands mit ihrer
notwendigen Prizision und formalen
Strenge in Berlin immer kiihl behandelt
wurden. Es waren denn auch Anti-Big-
bands.
Das Wiener Art Orchester wollte man
nicht von der Biihne lassen, kein Wun-
der: Was mit Gongdrohnen, Gebets-
miihlen und Notenblitterrascheln be-
ginnt und mit Wiener Schméh durch-
setzt ist, was so viel Witz hat, kann nicht
schlecht sein, auch wenn das neue Pro-
gramm weniger parodistische Zitate ent-
halt.
Dem zweiten Orchester gehorte dann
die uneingeschriankte Zustimmung auch
des Berichterstatters, selbst wenn es
oder gerade weil es sich um eine Auf-
tragskomposition handelte: das Bennie-
Wallace-Projekt der NDR-Studio-Big-
band, einstudiert von Dieter Glawisch-
nig. Auf dem Grundlagenmuster solider
Orchesterarrangements entwickelten die
Solisten Bennie Wallace, Tenorsaxo-
phon, Ray Anderson, Posaune, und Art
Farmer, Trompete, angetricben vom
Schlagzeuger Danny Richmond, ihre
Soli, die zu mitreiBenden, jazzigen Ho-
hepunkten fiihrten. Die Reibungen zwi-
schen Alt und Neu, zwischen vertrauten
Mustern, wie sie sich in einem originel-
len Calypsothema von Wallace zeigten,
und kiithnen, wider den Stachel l6cken-
den Improvisationen brachten eine Be-
friedigung, die sich der Horer durch
Mitgehen erkdmpfen mufBite. Ray An-
derson ist da Wallace durchaus eben-
biirtig — ein genialer Zusammenfasser
der Posaunenspielweisen, der den Lega-
tostil eines Vick Dickenson mit der In- °
tellektualitit eines George Lewis verbin-
det.

Zu den spektakuldren Auftritten zédhlt
auch derjenige des Irene-Schweizer/Rii-
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diger-Carl-Quartetts. Aber wer einen
Han Bennink in seiner Gruppe am
Schlagzeug sitzen hat, dem wird die
Schau gestohlen. Der staimmige Holldn-
der ist immer fiir Happening-Zwischen-
fille gut; diesmal ziindelte er auf der
Biihne, spielte mit seinen Becken Krei-
sel und drohte, mit einer Gartenschere
klappernd, die Fernsehkabel zu durch-
schneiden (er drohte nur). Was trotzdem

blieb, war die ,,Aktionsmusik* der Irene
Schweizer — ein passendes Beispiel fiir
Frauen im Jazz (diverse Sidngerinnen
paBiten da nicht).

Uber den spektakuliren Auftritten
vergiB3t man leicht die normalen, bei de-
nen einfach gute Musik geboten wurde.
Dazu zdhlten etwa die McCoy-Tyner-
Gruppe, Steve Kuhn mit der Sidngerin
Sheila Jordan und das David-Fried-
man-Quartett, wenngleich es beim Red-
Rodney/Ira-Sullivan-Quartett und bei
der Martial Solal Bigband Ermiidungs-
erscheinungen gab — des Publikums,
dem man die zehn Konzerte an vier Ta-
gen zugutehalten muB.

Berliner Probleme

Werfen wir abschlieBend einen Blick
auf die Berliner Probleme: das Publi-
kum, die Kontroverse George Gruntz
gegen Ralf Schulte-Bahrenberg und das
Konzept der Veranstalter.

Das Publikum ist nicht mehr so ge-
reizt und aggressiv wie vor zehn Jahren,
so daf3 nicht mehr so viele ,,Buhs* das
Klima zerstéoren. Wenn Terumasa Hino
angezischt wird, so hat er das seiner
effekthascherischen Miles-Davis-Kopie,
d.h. sich selbst, zuzuschreiben. Wenn al-
lerdings eine Ansagerin ausgebuht wird,
weil sie dem Publikum nicht paBit, so ist
das schlicht taktlos wie in alten Zeiten.

Die Kontroverse George Gruntz und
Senat gegen Schulte ist so ausgegangen,
daB letzterer den Namen ,Berliner
Jazztage™ zugesprochen bekam und der
Senat den Austragungsort. Damit war
das Schultesche Gegenfestival gestor-
ben.

Gegen die Flut der konkurrierenden
Festivals will man sich behaupten, in-
dem man noch weniger auf gro3e Na-
men und noch mehr auf ein Konzept
setzt. Eine erste Auflockerung der
Réaumlichkeiten wurde vollzogen, in-
dem die Nachmittags- und Nachtkon-
zerte ins Metropol gelegt wurden. Zahlt
man den Besuch an beiden Orten zu-
sammen, konnte die Zuhdorerzahl gehal-
ten werden. Mehr Zuhoérer, als in der
Philharmonie fehlten, salen im Metro-
pol. Wer allerdings beides wollte oder
gar noch ins Quartier Latin mit seinem
»Total Music Meeting“, der wurde da-
bei zum Nichtschldfer und Dauerldufer.
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Musikreport

Mark Allen

Die Rutgers Baptist Church in New
York, Ecke 73. Strafle und Broadway,
ist ein Gebdude, dem man seine Funk-
tion von auflen kaum anmerkt. Welche
Rolle es als Kirche spielt, weil ich
nicht. Fiir Schallplattenleute aber ist es
eine nicht unwichtige Adresse, denn
sein Saal gilt als das New Yorker Studio
mit der besten Akustik fiir Klavierauf-
nahmen. ,Kommen Sie doch heute
Abend mal vorbei, es gibt Interessantes
zu horen und zu sehen®, hatte Teldec-
Produzent Wolfgang Mohr mich im Ho-
tel angerufen; er wuBte zufillig, daB ich
ein paar Tage in New York war.

Drinnen das gewohnte Bild: in einem
Vorraum Mischpult, Tonbandgerit, Ab-
horlautsprecher und das iibliche Durch-
einander von Kabeln. Dazwischen Auf-
nahmeteam und Kiinstler, in diesem
Fall der Pianist Cyprien Katsaris. Er
hatte in zwei Nachtsitzungen die Liszt-
sche Klavierbearbeitung von Beetho-
vens Pastoral-Symphonie gespielt. Die
Aufnahmen waren glicklich ,im Ka-
sten“, und Katsaris, beim Hineinhdren
in einige Takes auf ein paar Abweichun-
gen vom Text angesprochen, nimmt
mich sofort mit in den Kirchenraum ans
Klavier, um zu erkldren und zu demon-
strieren, wie er hier und da den ,Kla-
vierauszug"“ noch ergidnzt habe, um be-
stimmte Orchesterstimmen, die Liszt
nur durch ihre Anfinge angedeutet
hatte, ganz durchlaufen zu lassen —
ohne Riicksicht auf zusitzliche haarige
Doppelgriffe. Und er fiihrt voller Besit-
zerstolz den Fliigel vor, auf dessen Rah-
men zu lesen steht: ,Built for Cyprien
Katsaris“. Ein besonderer Fliigel. Denn
was da zwischen Altarraum und vorde-
ren Kirchenbdnken eingeklemmt steht,
entspricht nur auf den ersten Blick den
Erwartungen. Der in amerikanischem
Stil an der Seite eingelassene Firmen-
name ,,Mark Allen“ kiindet in groBen
Goldbuchstaben, daf} hier ein New-
comer im Kreise der Steinway, Bdsen-
dorfer und der anderen groBen Namen
des Klavierbaus steht.

Bei genauerer Betrachtung fillt an
vielen Kleinigkeiten von &ufllerer Er-
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scheinung und ,, Innenleben* auf, daB es
sich bei diesem Instrument um eine von
Grund auf eigene Entwicklung handelt.
Mark Allen, ein sportlich schlanker
Spatvierziger, ist als der Stimmer seines
Klaviers mit von der Partie und berich-
tet iber die Entstehungsgeschichte des
»Mark Allen*“: Seine Grundidee sei es
gewesen, ein Instrument zu schaffen,
das eine Art vokaler Qualitdt des Tons
besitze. Was immer dies bedeuten kann:
Es zeigt, da3 Allen mit einer ganz be-
stimmten Klangvorstellung an seine Ar-
beit ging. Und er war zdh genug, sein
Ideal zu realisieren — mit Hilfe aller
(geheimgehaltenen) ,,Tricks“, die den
Fliigeln jedes Fabrikats ihren ganz be-
stimmten klanglichen Charakter geben:
Saitenspannung, Anschlagspunkte der
Hammer, Material, Dicke und Wolbung
des Resonanzbodens, Mechanik. 1972
war der Mark-Allen-Prototyp fertig.

Leicht hatte Allen es mit seiner Novi-
tit in den darauffolgenden Jahren nicht,
auch nicht, nachdem er die zuerst sehr
unbequem schwere Spielmechanik
durch eine leichtgidngigere Neukon-
struktion ersetzt hatte: Die Vorstellung,
daB der Bau eines Tasteninstruments
heute noch nach Altviterart von A bis Z
handwerklich ausgefiihrt wird, ist zwar
fiir das Cembalo Conditio sine qua non,
scheint aber beim Klavier das Interesse
eher zu dampfen.

In Philadelphia, wo Allen seinen Flii-
gel jahrelang stehen hatte, ignorierte die
Klavierwelt den Einzelgdnger weitge-
hend. Nur ganz vereinzelt kamen Piani-
sten, waren dann allerdings sehr beein-
druckt von dem Klang, den ich in er-
ster, grob vereinfachender Anndherung
als eine Mischung aus (etwas gemilde-
ter) Steinway-Brillanz mit Bosendorfer-
Ebenmal bezeichnen mochte. Der frith
durch einen Unfall ums Leben gekom-
mene Bruce Hungerford war einer der
ersten Allen-Fans, Paul Badura-Skoda
erprobte das Instrument bei einem
USA-Besuch und gab danach hochst di-
plomatisch seiner Uberzeugung Aus-
druck, daB3 Allen Klaviere bauen konne,
die ,,mindestens den besten in den USA
produzierten Instrumenten“ gleichké-
men. Chick Corea geriet beim Probe-

spiel in helle Begeisterung, nannte den
Mark Allen das beste Instrument, das
ihm je unter die Finger gekommen sei,
und machte mit ihm Schallplatten. Ahn-
liche Liebe auf den ersten Ton empfand
dann auch Cyprien Katsaris. Er lie
sich eines der 48000-Dollar-Instru-
mente anfertigen und nimmt es fiir alle
seine US-Konzerte und Plattenaufnah-
men. Am liebsten hitte er seinen Mark
Allen fiir sein Miinchner Konzert und
seine neue Berliner Studioproduktion
im vergangenen November sogar nach
Europa schaffen lassen. Doch am Ende
mufBte auch Katsaris einsehen, daf} im-
mer noch das Rubinstein-Wort Giiltig-
keit hat, nach dem ein Fliigel ,,gerade so
grof3 ist, dal man ihn nicht iberall mit
hinnehmen* kdnne. .. ihd

Frihstart fiir Brahms
und andere Hamburgensien

Johannes Brahms und Hamburg —
das ist ein Thema, das fiir den Kompo-
nisten mit Enttduschungen und Frustra-
tionen besetzt war, deren Narben auch
durch die spite Verleihung der Ehren-
biirgerschaft und die anschlieBende
Dankgabe der ,,Fest- und Gedenksprii-
che® nur notdiirftig iibertiincht wurden.
Die Stadt entwickelte umgekehrt mit zu-
nehmendem zeitlichem Abstand, die die
Erkenntnis iber die Bedeutung des
»groBen Sohns“ wachsen lieB, ein im-
mer stirkeres Wiedergutmachungsgefiihl.

Den AnstoB3, Brahms eine ,,Gedenk-
statte zu errichten, gab Hamburgs ak-
tivster Kunstmédzen, Kurt A. Korber,
der vor ein paar Jahren fiir den Aufbau
eines Brahms-Denkmals vor der Musik-
halle eine siebenstellige Summe aus-
setzte. Im Oktober 1981 war das Werk
vollendet: Vor dem Portal des Konzert-
saals der Stadt steht seither eine ab-
strakte Plastik von Maria Pirwitz, die
Brahms’ Musik symbolisieren soll, ein
biBchen seitlich versetzt wurde auBler-
dem ein Quader von Thomas Darboven
aufgerichtet, dessen vier Seiten Portrits
von Brahms aus verschiedenen Lebens-
altern tragen. GroBes Einweihungs-
Drumherum mit StraBenmusik, Festakt
mit einer Brahms-Rede von Hans
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Hamburger Brahms-Ausstellung: Manuskripte (hier von der f-moll-Sonate op. 5 und den Va-

riationen 0p. 9) ...

... In trautem Verein mit der Zinnsoldatensammlung des Komponisten

Mayer, und am Nachmittag versuchten
die hanseatischen Philharmoniker sogar
den im Volksparkstadion versammelten
FuBballfans Brahms nahezubringen —
in der homoopathischen Dosierung eini-
ger Ungarischer Ténze, versteht sich.
Hans Zender war zu diesem Ereignis als
Dirigent gerufen worden, denn Ham-
burgs obersten Musikreprisentanten,
Staatsoperintendant  Christoph  von
Dohnényi und GMD Aldo Ceccato, wa-
ren, wie die Lokalpresse vermerkte und
dann siiffisant Rolf Liebermanns Kom-

mentar von besonderer ,,hamburgischer
Dramaturgie* zitierte, die eigenen Ge-
schifte wichtiger gewesen als der stadti-
sche Festtermin — der eine befand sich
in Mailand, der andere in Tokio.

Fir Musikmenschen aufregend wur-
den die Brahms-Tage allerdings erst
durch eine ,,Neben-Sache“: Parallel zur
Einweihung hatte die Deutsche Bank
eine Brahms-Ausstellung in der Schal-
terhalle ihrer Hamburger Zentrale auf-
gebaut. Und sie war so ungefihr das Ge-
wichtigste, was man zu diesem Thema

H aldielpne
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zu sehen bekommen kann. Sie iibertraf,
wie Constantin Floros zur Eroffnung
sagte, an Fiille sogar die Wiener Zente-
narausstellung von 1933. Neben Brief-
und Bildmaterial und Brahms-Reli-
quien von seiner Zinnsoldatensamm-
lung bis zur Zimmereinrichtung — Leih-
gaben aus Osterreich — waren erschla-
gend viele Originalmanuskripte zu se-
hen: von der frithen f-moll-Sonate bis
zu den spidten Choralvorspielen, Seiten
aus den Haydn-Variationen, dem Vio-
linkonzert und dem B-dur-Klavierkon-
zert, dem Deutschen Requiem und den
Fest- und Gedenkspriichen, aus Lied-
Sammlungen und der vierten Sympho-
nie — nicht weniges war iiberhaupt zum
erstenmal auf einer Ausstellung. Die
Schau wirkte wie ein (gldnzender) Friih-
start ins ,,Brahms-Jahr* 1983.

Ungewohntes Tempo zeigten die
Hamburger auch bei der Ehrung ihres
fritheren Operndirigenten und spite-
ren Philharmoniker-Ehrenbiirgers Karl
Bohm. Zwar war Frankfurt noch einen
Tick schneller mit der ersten posthumen
Ausstellung. Aber noch vor Miinchen
hatte die Hamburgische Staatsoper im
Zusammenwirken mit der Vereins- und
Westbank eine Ausstellung zusammen-
gebracht, die zusatzlich zu den traditio-
nellen Bild- und Dokumentarexponaten
auch mit einer Videothek ausgeriistet
war.

In beiden Fallen blieben die Ausstel-
lungen nicht ,,stumm®: Die Banken hat-
ten Serien von Rahmenkonzerten mit
Jungmusikern aus dem Kreis der
Deutschen Stiftung Musikleben organi-
siert. Offenbar eine mehr als zufillige
Parallele: Der Kommerz scheint sich
entschlossen zu haben, in der Zeit
schwierigerer Offentlicher Finanzver-

héltnisse und sinkender Kulturetats in
die entstehende Liicke nachzuriicken
und sie auszufiillen, und zwar bundes-
weit: Auch Hans Friderichs von der
Dresdner Bank sprach bei der jiingsten
Konzertveranstaltung  der  Jiirgen-
Ponto-Stiftung in Frankfurt von der Be-
reitschaft der Wirtschaft, verstarkt Mit-
tel fiir Kunst und Nachwuchs locker zu
machen.

Ins vierte Jahrzehnt

Wihrend der diesjdhrigen ,, Tage der
Neuen Musik*” in Hannover fiihrt das
Rundfunkorchester des NDR unter sei-
nem Chef Zdenek Macal am 31. Januar
1982 zum erstenmal die erste Sympho-
nie von Volker David Kirchner auf. Das
Werk des 1942 geborenen Komponi-
sten, 1980 im Auftrag des NDR Hanno-
ver entstanden, tragt den Titel , Toten-
tanz“, seine fiinf Sétze sind iiberschrie-
ben ,Reliquie”, ,,Dybuk®, , Kondukt®,
»Golem“ und ,,Katakomben“; sie bezie-
hen laut Kirchner ihr Material aus Wer-
ken der Vorginger: ,Anndherung an
eine Schumannsche Modulation* ist der
erste Satz untertitelt, die folgenden
»Zum Gedenken Gustav Mahlers. Epi-
taph in Form eines Scherzos®, , Fantasie
iber eine Wagnersche Akkordverbin-
dung®, ,,Burleske iiber eine Brahmssche
Manier“ und ,,Veridnderungen iiber eine
Schubertsche Ostinato-Begleitung®.

Das Konzert ist die 205. Veranstal-
tung des ,,Neuen Werks", jener Sende-
reihe des NDR, die ein paar Wochen
zuvor mit ihrer 200. Veranstaltung ihr
dreiBigjahriges Bestehen feiern konnte.
Das Jubildum wuchs sich zu einer Pa-
rade der Urauffithrungen aus: In einem
ersten Konzert wurden zwei groB3be-
setzte Orchesterwerke aus der Taufe ge-

hoben: ,,Ombré* von Wilfried Michel
und ,,Tiento* von Cristobal Halffter,
am folgenden Tag hatten die vierte
Symphonie des Ddnen Per Norgard und
die ,, Tag- und Nachtstiicke” fiir Klavier
von Tilo Medek Urauffiihrung.

Die Premierenhausse war zugleich
eine Art Abschiedsgabe, die der Sender
seinem ,,Neues Werk“-Redakteur Bern-
hard Hansen spendete. Denn die Avant-
garde-Reihe soll in das vierte Jahrzehnt
ihres Bestehens mit einem neuen Kon-
zept gehen: Kiinftig werden sich vier
Redakteure in die Arbeit teilen, damit
das Neue abwechslungsreich bleibt und
nicht so leicht in die SchufBllinie derer
gerit, die unter den schwieriger werden-
den wirtschaftlichen Bedingungen bei
»Minderheitenprogrammen* den Spar-
hobel zuerst ansetzen.

Die Existenz des ,Neuen Werks*
steht allerdings zur Zeit nicht akut zur
Debatte: Selbst wenn es wegen des Aus-
baus der Landesprogramme und der
Moglichkeit, daB8 Niedersachsen die ge-
rade erst eingefiihrte, ungeliebte Hor-
funkwerbung wieder abschafft, zu Etat-
kiirzungen kommt, will NDR-Musik-
chef Uwe Rohl eher intern fiir einen
Ausgleich sorgen als das ,,Neue Werk"
untergehen sehen. ,,Denn es gibt keine
Alternative zum funkischen Mazenaten-
tum fiir zeitgenossische Komponisten
und zur Komponistenwerkstatt.

»Parsifal“-Jahr 1982

Den Reigen der ,Parsifal“-Inszenie-
rungen zum hundertjdhrigen Jubildum
der Urauffilhrung eroffnet Genf: Am
29. Januar hat dort eine Neuinszenie-
rung des , Bithnenweihfestspiels“ Pre-
miere, bei der Rolf Liebermann Regie
fiihrt und Horst Stein am Pult steht. Die

.
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Besetzungsliste sieht Manfred Jung fiir
die Titelrolle vor, Peter Meven als
Klingsor, Kurt Moll als Gurnemanz
und Yvonne Minton als Kundry. Den
Bayreuther ,Parsifal® des Jahres 1982
wird ibrigens nicht, wie urspriinglich
geplant, Rudolf Noelte inszenieren,
sondern Berlins neuer Opernintendant
Gotz Friedrich.

Nach einigen ,,Probe“-Konzerten mit
den drei Brahms-Sonaten im Herbst
geht das neue (und ungleiche) Duo
Anne-Sophie Mutter und Alexis Weis-
senberg in diesem Monat auf seine erste
Konzerttournee. Auf dem Programm-
plan stehen Berlin und Mannheim am
15. und 17. Januar sowie im Februar
Bonn, Hamburg, Diisseldorf, Miinchen.

Das Flandern-Festival kiindigt fiir
seine 19. Festwochen fiir Alte Musik in
der ersten Augusthédlfte 1982 Veranstal-
tungen zu folgenden fiinf Themenkrei-
sen an: , Die Orgel®, zugleich in Verbin-
dung mit einem internationalen Orgel-
wettbewerb, ,,Maria von Burgund®, ,,Jo-
seph Haydn“ aus Anlal des 250. Ge-
burtstags, ,Alessandro Stradella und
seine Zeit“ und ,,Polyphonie in Eng-
land®.

Reimann expandierend

Aribert Reimanns Shakespeare-Oper
,Lear", die am 17. Januar live aus dem
Miinchner Nationaltheater vom ARD-
Fernsehen iibertragen wird, kommt
nach den Auffithrungen in San Fran-
cisco und den Wiederaufnahmen in
Mannheim und Diisseldorf nun auch in
Niirnberg auf die Biihne, im November
folgt an der Pariser Oper die franzosi-
sche Erstauffiihrung. Erfolgreich ist
auch seine Byron-Vertonung , Unre-
vealed“, die nach der Premiere bei den

vorjahrigen Berliner Festwochen und
Auffiihrungen in England und Polen im
April von Radio France gebracht wird.
Vom 19. bis 22. April widmet der
Siiddeutsche Rundfunk Stuttgart dem
Komponisten auBlerdem ein ,Atelier
Aribert Reimann®, das in vier Konzert-
abenden eine Art von reprisentativem
Querschnitt durch sein Schaffen geben
soll. Dabei wird David Levine die ,,Va-
riationen fir Klavier* urauffiithren. Ein
paar Tage spéter hat in Diusseldorf Rei-
manns Ballett ,,Chacun sa Chimeére*
nach Baudelaire, ein Auftragswerk der
Deutschen Oper am Rhein, Premiere,
und im Juni soll wiahrend der Kieler
Woche mit der bewidhrten ,,Reimann-
Mannschaft” Julia Varady, Helga Der-
nesch und Dietrich Fischer-Dieskau das
»Requiem* zum erstenmal erklingen.

... und auBBerdem
in diesem Monat

5.1.

Frankfurt: Beginn einer Deutschland-
Tournee von Academy und Chor St.
Martin-in-the-Fields mit Haydns
»Schopfung®.

16. 1.

Salzburg: Urauffiihrung der Canzona
fiir Violoncello und Orchester von Wer-
ner Egk. Den Solopart spielt Angelica
May, der achtzigjahrige Komponist di-
rigiert.

16. 1.

Giitersloh: Das Kolner Rundfunk-Sym-
phonieorchester beginnt in Giitersloh
eine Konzertreise durch die Bundesre-
publik; es dirigiert Hiroshi Wakasugi,

Solistin in Chopins f-moll-Konzert ist
Alicia de Larrocha.

24. 1.

Kéln: Im Rahmen der WDR-Reihe
,Alte und Neue Wiener Schule“ gibt
Dietrich Fischer-Dieskau, begleitet von
Aribert Reimann, einen Liederabend
mit Werken von Schonberg, Berg und
Webern.

24. 1.
Duisburg: Deutsche Oper am Rhein:
Neuinszenierung des Balletts ,,Dornros-
chen* von Tschaikowsky. Ab 6. 2. Auf-
fiihrungen der Produktion auch in Diis-
seldorf.

24. 1.

Kassel: Premiere einer Neuinszenie-
rung von Glucks ,,Orpheus und Eury-
dike” in der Wiener Fassung; die musi-
kalische Leitung hat Borislav Iwanow.

29.1.

Duisburg: Konzert des Kolner Rund-
funk-Symphonieorchesters unter Hi-
roshi Wakasugi mit zwei Kompositio-
nen zum Andenken an Hiroshima von
Krzysztof Penderecki und Luigi Nono.

30. 1.

Frankfurt: Glucks Musikdrama , Alce-
ste“ in einer Neueinstudierung der
Frankfurter Oper unter ihrem musikali-
schen Leiter Michael Gielen.

31. 1.

ZDF: Die ,,Emmerich-Kalman-Show*
als Live-Sendung aus AnlaB des 100.
Geburtstages des Operettenkomponi-
sten am 24. Oktober 1982.
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chronik

ach dem ,Nicht-Sieger* nun auch
der ,Sieger“: Deutsche Grammo-
phon bringt in diesem Monat ein Cho-

pin-Recital des Warschauer-Chopin-
preistrigers Dang Thai Son heraus;
Hauptwerke der Platte sind Chopins
Grande Polonaise op.22, f-moll-Bal-
lade und b-moll-Scherzo. Zugleich er-
scheint das zweite Plattenopus des
»Nicht-Siegers* Ivo Pogorelich mit
Beethovens Klaviersonate op. 111 und
Schumanns Symphonischen Etiiden.

Als weiteren ,,neuen Namen“ stellt
RCA die amerikanische Geigerin Di-
lana Jenson auf einer Platte mit Sibe-
lius’ Violinkonzert und Saint-Saéns’ In-
troduktion und Rondo capriccioso vor;
es begleitet das Philadelphia Orchestra
unter seinem Ehrendirigenten Eugene
Ormandy.

aniel Roth unternahm fiir Pathé-

Marconi (ASD) eine Gesamtauf-
nahme der Orgelwerke von Saint-Saéns.
Auf drei Platten sind zum erstenmal alle
Kompositionen des Franzosen, dessen
Schaffen dhnlich dem Massenets eine
Art Renaissance durchlduft, fiir Orgel
oder Harmonium von den ,, Trois mor-

78

ceaux” des Siebzehnjdhrigen bis zu den
Improvisationen von 1917 enthalten.

Die erste digitale Aufzeichnung der
neun Symphonien Beethovens mel-
det EMI. Interpreten sind das Philhar-
monia Orchestra unter Kurt Sanderling.
Die Kassette mit acht LP wird bei uns
vom ASD der EMI Electrola angebo-
ten.

ine sechsundsiebzigseitige Gilels-

Diskographie mit Aufnahmedaten
und einem ergdnzenden Interview von
Falk Schwarz bietet Opus E in Karls-
ruhe (0721/813940) an; die Arbeit zeigt
den Stand von 1980.

Drei musikhistorisch orientierte Ver-
offentlichungen  erschienen  bei
Arion (iiber TIS): Eine Kassette befal3t
sich mit ,L’art d’instruments anciens*
und bietet auf drei Platten Klangbei-
spiele von der keltischen Crwth bis zur
Gambe, von der Schalmei bis zur Oka-
rina, von der Sackpfeife bis zur Trom-
pete. Brigitte Haudebourg fiihrt mit
Werken von Louis Couperin, Jean-Fran-
¢ois Dandrieu und Johann Schobert
,»Les Claviers des Roys de France* vor,
und Pierre Bouyer bietet in ,,Les Anna-
les de Clavier* auf historischen Instru-
menten Werke der Jahre 1808 bis 1812,
darunter Stiicke von Beethoven und
Weber, Dussek und Tomaschek, Boely
und Oginski, Lessel, Elsner und Marie
Szymanowska.

Zum Schallplatten-Hauptwerk des
anbrechenden ,Haydn-Jahres*
scheint sich das Oratorium ,,Die Schop-
fung” zu entwickeln: Noch bevor Har-
monia mundi das Wiener Festkonzert
des Collegium aureum am Tag des
250. Geburtstags Ende Mirz mitschnei-
det und noch vor Herbert von Karajans
angekiindigter  Neueinspielung  fiir
Deutsche Grammophon bringt Teldec
eine neue Aufnahme des Spatwerks mit
dem Chicago Symphony Orchestra un-
ter Sir Georg Solti heraus; in den solisti-
schen Vokalpartien Norma Burrowes,
Sylvia Greenberg, Siegmund Nimsgern,
Riidiger Wohlers und James Morris.

Im tlbrigen zeichnet sich ab, dal} es

zwar keine représentative ,,Haydn-Edi-
tion“ geben wird, doch werden beson-
ders die bisher schon fithrenden Haydn-
Firmen Teldec und Philips einige Akti-
vititen entfalten. Philips wird seine
rithmliche und vieldekorierte Opernse-
rie unter Antal Dorati neu vermarkten
und seine Symphonienreihe — die ,,Na-
menssymphonien®“ und die Pariser
Werke mit Marriner, die Londoner
Symphonien mit Colin Davis — ergén-
zen, bei Teldec erscheinen im Februar
als Ubernahme von L’Oiseau-Lyre eine
Fiinfplattenkassette mit den friithen
Messen unter Simon Preston und
George Guest und zwei Platten ,,Noc-
turnes* mit The Music Party unter Alan
Hacker, fiir Mérz ist eine Ausgabe der
Englischen Kanzonetten mit James
Griffith und Bradford Tracey vorgese-
hen.

pern-News: EMI eroffnet das neue

Jahr mit einer Neueinspielung von
Rimskij-Korsakows Einakter ,,Mozart
und Salieri“ in einer Dresdner Auf-
nahme mit Peter Schreier, Theo Adam
und der Staatskapelle unter Marek Ja-
nowski. Teldec bringt im Januar die be-
reits angekiindigte ,,Gioconda* von
Amilcare Ponchielli mit Montserrat Ca-
ballé und Luciano Pavarotti unter
Bruno Bartoletti, Deutsche Grammo-
phon setzt ihre Salzburger Serie der fri-
hen Mozart-Opern unter Leopold Ha-
ger mit der Veroffentlichung der lateini-
schen Komddie ,,Apollo et Hyacinthus*
KV 38 fort.

Fir Mirz kiindigt Eurodisc einen
neuen , Fidelio® aus Leipzig an. Das
Gewandhausorchester spielt unter sei-
nem Chef Kurt Masur, in den Hauptrol-
len sind zu horen Jeannine Altmeyer,
Siegfried Jerusalem, Siegmund Nims-
gern und Theo Adam. Im spiten Friih-
jahr soll dann bei EMI der schon vor
Jahren begonnene ,Lohengrin®“ unter
Herbert von Karajan erscheinen, der in
den vergangenen Monaten endlich
komplettiert werden konnte: mit René
Kollo in der Titelrolle, Anna Tomowa-
Sintow als Elsa, Siegmund Nimsgern als
Telramund und, statt Ursula Schroder-
Feinen, Dunja Vejzovic als Ortrud.



Nichstes Karajan-Opernprojekt der
EMI wird wohl ein neuer , Fliegender
Holldander* sein, fiir den im Friihjahr
die Aufnahmen stattfinden sollen. Die
von Karajan gewiinschte Neuproduk-
tion eines Strauss-,Rosenkavaliers™
wird dagegen aller Wahrscheinlichkeit
nach die Deutsche Grammophon iiber-
nehmen.

Im vergangenen November wurde in
Miinchen eine neue Puccini-,Bohéme*
von Eurodisc aufgezeichnet, mit Lucia
Popp als Mimi und Heinz Wallberg am
Pult. Dagegen ist eine ,Elektra® als er-
ste Opernproduktion Klaus Tennstedts
noch im Stadium der Vorplanung. Sie
wird kaum vor 1983/84 ins Studio ge-
hen, und iiber die Besetzung der Titel-
rolle ist noch nichts entschieden.

N ach der franzosischen EMI-Kas-
sette mit der Kammermusik Faurés
und der Erato-Neueinspielung der Oper
~Pénélope* bringt Pathé-Marconi (iiber
ASD) jetzt in einer Dreiplattenkassette
auch das Orchesterwerk des franzosi-
schen Komponisten (1845—1924) her-
aus. Interpreten sind das Orchestre du
Capitole de Toulouse unter seinem
Chefdirigenten Michel Plasson.

ulia Varady und Dietrich Fischer-

Dieskau sind die Solisten zweier
Neuveroffentlichungen von symphoni-
schen Werken des 20. Jahrhunderts: Mit
Lorin Maazel und den Wiener Philhar-
monikern nahmen sie fiir Deutsche
Grammophon die Lyrische Symphonie
von Alexander Zemlinsky auf, mit Ber-
nard Haitink und dem Concertgebouw-
Orchester Amsterdam wirkte das Ehe-
paar bei einer Einspielung der vierzehn-
ten Symphonie von Dmitrij Schostako-
witsch im Rahmen des entstehenden
Decca-Zyklus mit. Fischer-Dieskau ist
auf seiner Wanderung durch die Liedli-
teratur unterdessen bei Peter Tschai-
kowsky angelangt: Mit Aribert Rei-
mann als Klavierpartner sang er fiir
Philips eine Serie von Liedern des russi-
schen Komponisten ein.

Nach der betrdchtlichen Startpublizi-
tat, die das neue CX-System zur
Rauschverminderung von Langspiel-
platten hatte, scheint es mit der Einfiih-
rung von CX-codierten Platten bei wei-
tem nicht so schnell voranzugehen, wie
im Vorjahr stellenweise vermutet oder
sogar behauptet wurde. Teldec, erster
deutscher Lizenznehmer des amerikani-
schen Verfahrens, will mit eigenen CX-
Platten erst auf den Markt kommen,
wenn andere den ersten Schritt getan

haben. CBS selber forciert die Einfiih-
rung des neuen Plattentyps offenbar
nicht. Zur Zeit wird allein bei einer
neuen Strauss-Aufnahme Zubin Mehtas
mit ,Also sprach Zarathustra“ auf-
nahmetechnisch auf die gewiinschte
Kompatibilitdt bei normalem und kom-
pandiertem Abspielen Riicksicht ge-
nommen.

ach den ,Originalklang“-Aufnah-

men friher Mozart-Symphonien
mit der Academy of Ancient Music un-
ter dem Doppelregiment von Christo-
pher Hogwood und Jaap Schrdder so-
wie den Harmonia-mundi-Produktio-
nen mit Gustav Kuhn legt RCA als wei-
tere interpretatorische Alternative jetzt
eine Platte mit Aufzeichnungen der drei
Symphonien KV 110, 112 und 114
durch Thomas Wilbrandt und die Berli-
ner Kammer-Akademie vor.

Teldec setzt die Konzertserie mit Vla-
dimir Ashkenazy fort mit einer Platte,
die das Es-dur-Konzert KV 482 mit dem
Rondo KV 382 koppelt. AuBBerdem er-
scheint im Januar die groBe Konzert-
arien-Anthologie, fiir die Sadngerinnen
wie Kiri te Kanawa, Krisztina Laki,
Edita Gruberova und Teresa Berganza
aufgeboten wurden.

Bei der Deutschen Grammophon er-
scheint auBler dem Frithwerk ,Apollo
und Hyacinthus“ eine Platte mit den
Klavierquartetten, gespielt von Walter
Klien und Mitgliedern des Amadeus-
Quartetts. Im November entstand in
Wien eine neue Aufnahme des Re-
quiems mit dem Concentus musicus un-
ter Nikolaus Harnoncourt und den Soli-
sten Rachel Yakar, Ortrun Wenkel an-

stelle der vorgesehenen Trudeliese
Schmidt, Kurt Equiluz und Robert
Holl.

In London nahm EMI mit Anne-So-
phie Mutter und dem Philharmonia Or-
chestra unter Riccardo Muti die Mo-
zart-Violinkonzerte KV 211 und 218
auf. (Die Einspielung der Brahms-Sona-
ten der deutschen Junggeigerin mit Ale-
xis Weissenberg wurde dagegen auf die
Zeit nach den bis Mirz anstehenden
Konzerten des Duos verschoben.)

Fir das neue Jahr vorgesehen ist
schlieBlich die schon seit langem ge-
plante, auf acht bis neun Platten berech-
nete Gesamteinspielung der Mozart-
Klaviersonaten mit Friedrich Gulda fiir
MPS: Vorgesehen ist ein Termin im
Frithjahr, bis Redaktionsschluf3 war al-
lerdings iiber den Aufnahmeort noch
nicht entschieden worden. Zur Debatte
steht neben Wien und Guldas Winter-
domizil Salzburg auch Villingen, der
Schwarzwilder Sitz von MPS.

on Sir Michael Tippett, dem Doyen

der britischen Komponisten nach
dem Tode Benjamin Brittens, brachte
Decca nach der Premiere der vierten
Symphonie unter Solti nun auch die er-
ste (und digitale) Aufnahme seiner Oper
,King Priam* von 1962 heraus (iiber
TIS). Neben Norman Bailey in der Ti-
telrolle ein Séngerteam mit Heather
Harper, Felicity Palmer, Yvonne Min-
ton, Ann Murray, Philip Langridge, Ro-
bert Tear und anderen. Die London Sin-
fonietta spielte, die Leitung hatte David
Atherton.

Nach langerer Zeit eine neue Platte
mit Maurizio Pollini: Mit den Berli-
ner Philharmonikern unter Landsmann
Giuseppe Sinopoli spielte er den Solo-
part in der Erstproduktion des Klavier-
konzerts von Giacomo Manzoni, dem
heute neunundvierzigjihrigen Kompo-
nisten, der zuerst 1964 durch seine Oper
»Atomtod” bekannt wurde. Gekoppelt
ist die Aufnahme mit einer Darstellung
von Schonbergs erster Kammersympho-
nie.

Kremer barock: Deutsche Grammo-
phon bringt in diesem Monat eine
Einspielung von Vivaldis ,,Vier Jahres-
zeiten” mit dem Geiger und dem Lon-
don Symphony Orchestra unter Claudio
Abbado heraus, und fiir Philips soll in
Kiirze — trotz Kremers Ruhejahr — mit
der Academy of St. Martin in-the-Fields
eine Aufnahme der Konzerte fiir Vio-
line solo von Bach gemacht werden.

rato setzt stark auf seine junge

Kiinstlergarde, die Pianisten Ducha-
ble, Devoyon, Dalberto und den Celli-
sten Lodéon. Von Devoyon brachten
die Franzosen Ende 1981 eine Liszt-
Platte mit h-moll-Sonate und Dante-
Fantasie heraus; Duchable spielte zu-
sammen mit dem Orchestre Philharmo-
nique de Strasbourg unter Alain Lom-
bard, dem kiirzlich an die Pariser Oper
berufenen Dirigenten, die Konzerte
Nr. 2 und 4 von Saint-Saéns ein, Michel
Dalberto war der Solist in den Mozart-
Konzerten KV 503 und 456. Zusammen
mit Anne Queffélec machten sie auBer-
dem eine Platte mit den drei- und vier-
klavierigen Konzerten Bachs — parallel
zu einer dhnlichen Produktion der fran-
z0sischen EMI mit Béroff, Collard, Tac-
chino und Rigutto (iiber ASD). Die mei-
sten Erato-Novitdten sind bei uns aller-
dings nur als Importe (iiber TIS) zu be-
ziehen, nur die Saint-Saéns-Aufnahme
iibernimmt RCA in diesem Monat in ihr
deutsches Programm. Ingo Harden
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IGOR STRAWINSKY-EDITION

Im Juni 1982 jahrt sich zum hundertsten Mal der Geburtstag des gro3en Komponisten
und Dirigenten IGOR STRAWINSKY. Die Schallplattenfirma CBS ehrt diesen
bedeutenden Musiker aus diesem Anlal3 mit einer reprisentativen

STRAWINSKY-EDITION.

Auf 31 Langspielplatten prisentiert sich ,Das klingende Vermichtnis“ des Meisters.
Es handelt sich dabei um die luxurits ausgestattete Dokumentation von 98 Werken,
die der Komponist entweder selbst eingespielt hat oder deren Produktion von
ihm {iberwacht wurde. Die Kassette enthilt auch Probenmitschnitte und Interviews.
Die ersten 500 Kassetten sind numeriert. Sichern Sie sich Thr exklusives Exemplar

bei Ihrem Fachhindler.

@CBS

The Family of Musie




Johann Sebastian Bach

Konzerte fiir Cembalo und Orche-
ster Nr. | =7 BWV 1052—1058 92

Lautenmusik 100

Motetten BWV 225 | Singet dem
Herrn ein neues Lied” und
BWYV 227 Jesu, meine Freude” 102

Samuel Barber

Adagio fiir Streicher (aus dem
Streichquartett Nr. 1 op. 11) 92

Josef Bayer
Die Puppenfee 90

Ludwig van Beethoven

Konzert fiir Klavier und
Orchester Nr. 5 Es-dur op. 73 92

Sonaten op. 31 Nr. 1 =3, op. 53,
op. 57, op. 78 und op. 81a 97

Symphonie Nr. § 88

Alexander Borodin
Streichquartett Nr. 2 D-dur 100

Johannes Brahms

Sonaten fiir Viola und Klavier
op. 120 Nr. 1 f-moll, Nr. 2 Es-dur 100

Armand-Louis Couperin

Symphonie et Quatuor pour deux
Clavecins; ,La Frangoise* und
wL'Italienne” aus ,Les Quatre
Nations*" 97

Frederic Chopin
Violoncellosonate g-moll op. 65;
Polonaise brillante C-durop.3 100

Antonin Dvorak

Symphonie Nr. 7, 8 und 9;
Carnaval

Carlo Farina
Sonata g-moll , La Desperata*

Gabriel Fauré
Pavane op. 50

Jean Gilles
Messe des morts (Requiem)

Percy Grainger

Irische Melodie (Danny Boy) aus

»County Derry*

Peter Michael Hamel
Bardo

Georg Friedrich Hindel
Sechs Orgelkonzerte op. 7

Wassermusik ; Concerti grossi
op.3

Joseph Haydn
Die Jahreszeiten

Gustav Mahler
Symphonie Nr. 4

Alessandro Marcello
Sechs Concerti ,,La Cetra*

Pietro Mascagni
Cavalleria rusticana; Ouver-

tiiren, Intermezzi und Orchester-

stiicke aus: L’Amico Fritz;
Guglielmo Ratcliff; Iris;
Le Maschere

platien
ritik

88

104

92

102

94

92

104

108

Darius Milhaud

Suite fiir Blaserquintett op. 205

,La cheminée du Roi René";

Suite d’aprés Corrette fiir Oboe,
Klarinette und Fagott op. 161b;
Divertissement en trois parties fiir
Bldserquintett op. 299b;

Pastorale fiir Oboe, Klarinette

und Fagott op. 147; Two

Sketches fiir Bldserquintett

op. 227b 102

Claudio Monteverdi

Combattimento di Tancredi
e Clorinda; Lamento d’Arianna;
Lamento d’Olimpia 104

Wolfgang Amadeus Mozart

Vesperae de Dominica KV 321;

O Gotteslamm KV 343; Erwacht

zu neuem Leben KV 597;

Als aus Agypten KV 343;

Ave verum corpus KV 618 103

Modest Mussorgskij

Bilder einer Ausstellung (Original-
fassung fiir Klavier und Orchester-
fassung von Maurice Ravel) 88

Lieder und Tanze des Todes 104

Carl Orff
Die Bernauerin 108

Sergej Rachmaninow
Lieder 104

Jean-Philippe Rameau

Dardanus 106
Wolfgang Rihm

Nature morte — still alive;

Landler; Erscheinung 94
Erik Satie

Ausgewdhlte Klavierwerke 98
Gymnopédien Nr. | und 3 92
Franz Schubert

Quintett A-dur D. 667 ,,Forellen-
quintett" 100
Streichquartettsatz c-moll

op. posth. D. 703 100

Symphonie Nr. 8 ,Unvollendete* 88

Robert Schumann

Adagio und Allegro op. 70 100
Davidsbiindlertdnze op. 6;
Humoreske op. 20 97
Papillons op. 2; Carnavalop.9 97
Igor Strawinsky

Le sacre du printemps 98
Peter Tschaikowsky

Dornrdschen 88

Ralph Vaughan-Williams
Fantasie iiber ein Thema
von Thomas Tallis 92

Antonio Vivaldi

Die vier Jahreszeiten 90
Richard Wagner
Der Ring des Nibelungen 107
Tristan und Isolde 106
Sammelprogramme
.. von Bach bis Cage.. .. 96
Bilder einer Orgel: Dom zu
Altenberg 96
Orchestral Favourites 90
Other Musik — Prime Numbers 94
Trompetenkonzerte 96
Recitals

Frans Briiggen — Encore!

Zugabe! Bis! 102
Masayuki Hirayama Kato,

Gitarre 96
Recital Kurt Michaelsen 106
Carmen Piazzini 98
Teresa Stratas singt 104
Jazz

Al Di Meola / John McLaughlin /
Paco De Lucia — Friday Night
In San Francisco 119
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Der AKG 130.
Das neue Lelchtgemcht
unter den HiFi-Spitzen-
Kopfhorern.

Mit seinen 130 g ist der AKG K 130 nicht nur extrem leicht,
sondern er bringt auch eine Leistung, gegen die so mancher
,GroBe” ziemlich schmalbriistig klingt.

Das groBflachige, dynamische Wandlersystem des K 130 ist
speziell konzipiert, um trotz der geringen Abmessungen hohe
Lautstarken, vollen Klang und exzellentes Impulsverhalten zu
gewabhrleisten.

Diesen hervorragenden Klang kdnnen Sie problemlos viele
Stunden lang genieBen, denn der K 130 sitzt sehr bequem.
Dafiir sorgen z. B. der geringe Bugeldruck, das breite,
gepolsterte Gurtband, die weichen Ohrpolster und natrlich
das minimale Gewicht.

So, und damit Sie auch wirklich glauben, was wir hier alles
schreiben, gehen Sie am besten schnell zu Ihrem HiFi-Fach-

handler und setzen den AKG K 130 einfach mal auf. Wetten. daB

auch lhnen die Wahl leicht fallt? Besonders, wenn Sie den
auBerst glinstigen Preis sehen.

Akustische u. Kino-Gerate GmbH
BodenseestraBe 226-230

8000 Miinchen 60

Telefon (089) 87 16-0

Telex 0523 626

Eric Dolphy / Latin Jazz

Quintet — Caribe 112
Ella Fitzgerald — Ella Abraca

Jobim 110
The Joe Pass Trio Live

At Donte’s 111
Big Marina & Shaggy Dad Blues
Band — Same Old Blues 110
Joe Newman — Jive At Five 112

Philippe Caillat Group —
French Connection, Dirty Rats 110

Attila Zoller / Jimmy Raney —

Jim & I Live In Frankfurt 111
Pop

Climax Blues Band — Lucky

For Some 112
Mink DeVille — Coup de Grace 112
Veronika Fischer — Staunen 112

Ideal — Der Ernst des Lebens 112

Unsere Rezensenten

Holger Arnold (Ho. Ar.)
Ludolf Baucke (L. B.)
Alfred Beaujean (A. B.)
Kurt Blaukopf (K. Bl.)
Karl Breh (Br.)

Giinter Buhles (G. B.)
Jacques Delalande (J. D.)
Ulrich Dibelius (U. D.)
Ingo Harden (ihd)

Klaus-K. Hiibler (KKH)
Hans-Klaus Jungheinrich(H.K.J.)
Jiirgen Kesting (J. K.)
Peter Kiesewetter (pk)
Gerhard R. Koch (G. R. K.)
Wulf Konold (W. K.)
Georg-Friedrich Kiihn (gfk)
Herbert Lindenberger (Li.)
Dietmar Polaczek (dp)
Wolf Rosenberg (W. R.)
Thomas Rothschild (Th. R.)
Thomas Riibenacker (TRii)
Wolfgang Sandner (San.)
Horst Schade (Scha.)
Siegfried Schibli (-bli)
Ulrich Schreiber (U. Sch.)
Marc Seiffge (M. Sei.)
Klaus-P. Westerbarkey (Wes)

Bt

Die Beurteilung der Schallplatten
in den Kategorien Interpretation
(A), Repertoirewert (B), Auf-
nahme-, Klangqualitit (C) und
Oberfliche (D) wird in Ziffern
von 0 bis 10 umgesetzt, wobei 0
die schlechteste und 10 die beste
Bewertung darstellt.

In die Bewertung des Repertoire-
werts (B) geht ein, ob ein Werk
schon mehrfach im Schallplatten-

katalog vertreten ist oder nicht
und wie sich Interpretation und
technische Qualitit der bespro-
chenen Platte zu den bereits er-
schienenen Aufnahmen dieses
Werks verhalten.

Unter der Kategorie Oberfliche
(D) werden die mechanischen Ei-
genschaften der Platte beurteilt,
d. h. die Qualitiit der Pressung,
Laufgerdusche, unsaubere Ein-
laufrillen, Knistern, Knacken und
dergleichen.

Der Buchstabe H anstelle einer
Bewertungsziffer in der Kategorie
Aufnahme- und Klangqualitit (C)
weist auf historische Aufnahmen
hin.

® Platten, die vor Jahren erst-
mals erschienen sind (sogenannte
Reprisen), und Neuerscheinungen
mit geringem Repertoirewert oder
mangelhafter technischer Quali-
tit werden kurzbesprochen. Bei
Reprisen wird auf die ausfiihrli-
che Rezension verwiesen; friihere
Bewertungen werden, wenn er-
forderlich, geindert. Wenn zwei
Ziffern angegeben sind, sind die
Aufnahme- und Klangqualitiit so-
wie die Oberfliche, d. h. die Ferti-
gung, bewertet.

Verantwortlich fiir die Kurzbe-
wertungen, falls sie nicht gezeich-
net sind, ist Karl Breh.

Bei den angegebenen Schallplat-
tenpreisen handelt es sich um
unverbindliche  Preisempfehlun-
gen der Schallplattenfirmen.




@ Albinoni: Concerti a cinque
d-moll op. 9/2, C-dur op. 9/5, g-moll
op. 9/8, B-dur op. 9/11. Han de
Vries, Barockoboe; Alma Musica
Amsterdam. EMI 1 C 065-43 098,

26 DM

5, 0, 8, 10. Man nehme vier populdre
Barockkonzerte, vierzehn routinierte
Musiker, verpasse ihnen barockes In-
strumentarium und ein musikalisches
Konzept nach dem Motto ohne Vi-
brato einerseits und Dynamik durch
Schweller und Driicker andererseits,
wiirze das Ganze mit einigen krum-
men Toénen der alten Oboe und lasse
den urspriinglich kammermusikalisch
intimen Klang durch die Technik in
eine raumliche Uberdimension auf-
blasen. Das Ergebnis: die vorliegende
Platte im Lieschen-Miiller-Barock-
sound fir jedermann. Nur schade,
dabB sie so viel kostet. (Ho. Ar.)

@ Bach: Die Konzerte fiir drei und
vier Cembali. Trevor Pinnock, Ken-
neth Gilbert, Lars Ulrik Mortensen,
Nicholas Kraemer; English Concert,
Trevor Pinnock. DG Archiv 2534 001

A

JOFANN SERASTIAN BACH
Die Konzerte fur 2 Cembali

@ Bach: Die Konzerte fiir zwei
Cembali. Trevor Pinnock, Kenneth
Gilbert; English Concert, Trevor Pin-
nock. DG Archiv 2534 002

9—10, 9, 9, 9. Einzelveroffentlichung
der beiden (bereits digital aufgezeich-
neten) Platten mit den mehrklavieri-
gen Konzerten aus der neuen Ge-
samtausgabe. Stilistisch und instru-
mental historisch orientierte, spiele-
risch-interpretatorisch dagegen recht
w~modern“ wirkende Auffiihrungen
mit zielstrebigen Tempi und prignan-
ter Rhythmik. (ihd)

@ Bach: Kantaten BWV 80 und 140.

Edith Mathis, Trudeliese Schmidt,
Peter Schreier, Dietrich Fischer-Dies-
kau; Miinchener Bach-Chor, Miin-
chener Bach-Orchester, Karl Richter.
DG Archiv 2533 459, 26 DM

9,7, 8, 10. Rezension 6/80.

S
BigivaL

@ Bliss: Piano Concerto; March of
Homage:; Welcome the Queen. Philip
Fowke, Klavier; Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra, David
Atherton (Toningenieur Tony Faulk-
ner). Unicorn-Kanchana DKP 9006
(TIS)

9, 8, & 8. Die englische Musik hat
von Sir Edward Elgar bis Brian Fer-
neyhough weit mehr zu bieten, als
Schallplattenkatalog und Standard-
repertoire ahnen lassen. Doch auch
wohlmeinendste  Albion-Musikfans
werden fiir Sir Arthur Bliss’ Klavier-
konzert aus dem Jahre 1939 die Be-
zeichnung ,epigonaler Schinken®
kaum als unangemessen empfinden
konnen: vierter AufguBl des Tschai-
kowsky-Modells. Die Ausfiihrung
durch Fowke und seine Liverpooler
Assistenz scheint mir allerdings her-
vorragend entschieden, prazise und
unsentimental, am (digitalen) Klang-
bild fehlt hochstens anspringende
Prisenz, das Klavier ist ganz ins Or-
chester zuriickgenommen. (ihd)

@ Blow: Ode on the Death of Mr.
Henry Purcell; Songs from ,,Am-
phion Anglicus”. James Bowman,
René Jacobs, Kontratenor; Nobuko
Yamamoto, Nelly van der Speek,
Sopran; Marius van Altena, Tenor;
Max van Egmond, Baf3; Ensemble
Gustav Leonhardt. RCA Seon RL
30767

9,7, 8, 7. Rezension 9/74. Wiederauf-

lage der verdienstvollen Blow-Antho-

logie Seons unter dem RCA-Label.
Etwas verknisterte Pressung. (ihd)

@ Brahms: Sonaten fiir Klarinette
und Klavier f-moll und Es-dur op.
120 Nr. 1 und 2. Janet Hilton, Klari-
nette; Peter Frankl, Klavier. Chandos
ABR 1020 (Disco-Center)

5, 0, 7, 4. Der dem englischen Klari-
nettenton oft anhaftende pliischern-
hohle Charakter wird hier vor allem
in Forte-Passagen bis zur Unertrag-
lichkeit ibertrieben und durch gele-
gentliches Meckervibrato angerei-
chert. Solchermallen behindert, ver-
mag auch der inspiriert agierende
Pianist nicht mehr viel zu retten.
(Ho. Ar.)

@ Bruckner: Symphonie Nr. 8

»Te Deum*. Chicago Symphony
Orchestra, Daniel Barenboim. DG
2741007 (2 LP)

9, 6, 10, 10. Rezension 12/81, Einzel-
verdffentlichung aus Kassette.

@ Donizetti: Don Pasquale (Quer-
schnitt in italienischer Sprache).
Lucia Popp, Ewgenij Nesterenko;
Miinchner Rundfunkorchester,

Heinz Wallberg. Ariola 203 477-366,
23 DM

7, 6, 8, 9. Rezension 9/80. Etwas hal-
lig; interpretatorischer Schwachpunkt
ist das Orchester, gutes Solistenen-
semble.

@ Dukas: Klaviersonate es-moll;

La plainte au loin du faune (Tom-
beau de Debussy); Prélude élegiaque
(iber den Namen Haydn). Frangois-
René Duchable, Klavier. EMI

2 C069-16 288 (ASD)

8—9, 10, 8, 9. Zur Zeit die einzige
Platte mit Klavierwerken Paul Dukas’
— mit der es-moll-Sonate von 1901
als Hauptwerk, die hier eine strenge,
ernste und ziigige Darstellung erfahrt.
Duchables Starke ist die geradlinige
und geschlossene, quasi orchestrale
Spielweise, seine Schwiche eine we-
nig priagnante und ,bliihende” Melo-
diegestaltung. (ihd)

@ Dvorak: Streicherserenade E-dur
— Suk: Streicherserenade Es-dur.
Polnisches Kammerorchester,

Dirigent Jerzy Maksymiuk. EMI 1 C
065-43 049

7, 4,9, 7. Teils virtuose, teils liebevoll
feineren Schattierungen nachgehende
Interpretationen, die den von diesem
Ensemble gepflegten , Leckerbissen®-
Stil ein wenig modifizieren, ohne
doch den Stiicken sonderlich aufre-
gende Aspekte abgewinnen zu kon-
nen. (H. K.J.)

@ Dvoiak: Symphonie Nr. 9: Slawi-
sche Tdanze Nr. 1, 3,7, 10, 16 — Sme-
tana: Die Moldau: Tanze aus: Die
Verkaufte Braut. Berliner Philharmo-
niker, Herbert von Karajan.

DG 2726 516 (2 LP)

3-7, 2, 5-9, 9. Neukopplung von
Aufnahmen aus den Jahren 1960 bis
1973. Die Bewertungen in HiFi-Ste-
reophonie 3/65 (Symphonie), 6/68
(Moldau) und 1/73 (Ténze) scheinen
heute zu giinstig, einzig die Einspie-
lung der Symphonie iiberrascht auch
jetzt noch durch relativ hohen kiinst-
lerischen und technischen Standard.
(K. BL)

@ Liszt: Christus (Ausziige). Sandor
Solyom Nagy, Eva Andor, Zsusza
Németh u.a.; Budapester Chor;
Ungarisches Staatsorchester; Dirigent
Miklos Forrai. Budapest FX 12 302
(Disco-Center)

7, 8, 6, 6. Rezension 3/72. Ausziige
aus der Hungaroton-Gesamtauf-
nahme des Oratoriums, der einzigen
z.Z. greifbaren, die zwar hinsichtlich
des Repertoirewertes verdienstvoll
ist, aber etwas zu betulich ausfiel und
das oratorische Hauptwerk Liszts un-
ter Wert verkauft. (A. B.)

® Liszt: Der Weihnachtsbaum.
Rhondda Gillespie, Klavier. Chandos
ABR 1006 (Disco-Center)

7, 8, 6—7, 8. Einzige Einzelplatte mit
Liszts spater Sammlung. Im Gegen-
satz zu ihrer vorausgegangenen Liszt-
Platte auf Argo wirkt die britische
Pianistin hier nicht iiberfordert: sau-
bere, wenn auch in Ton und An-
schlagsspektrum etwas ,hausmusika-
lische® (aber damit werkgerechte)
Darstellung der zwélf Stiicke. Nicht
besonders brillanter Klang und einige
Oberflachenstorungen. (ihd)
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® Mozart: Die frithen Symphonien.
Academy of St. Martin-in-the-Fields,
Neville Marriner. Phonogram

6769 054 (8 LP)

9,8,9,9. Rezension 12/74.

@® Mozart: Konzerte fiir Violine und
Orchester Nr. 3, 4 und 5. Isaac Stern,
Violine; Cleveland Orchestra,
Columbia Orchestra, George Szell;
English Chamber Orchestra, Daniel
Barenboim, Alexander Schneider.
CBS79236(2LP)

8—10,7, 79, 9. Aufnahme 1961/63,
1972/76. Die alteren Aufnahmen
klingen besser als die 76er.

@® Mozart: Missa brevis F-dur KV
192; Epistelsonate F-dur KV 224;
Vesperae solennes de confessore

KV 339. Maria Zadori, Paul Ess-
wood, Alexander Olivier, Laszl6 Pol-
gar; Chor Jeunesses Musicales;
Budapester Philharmonisches Orche-
ster; Ivan Fischer. Hungaroton SLPX
12 235

6, 7, 8, 9. Die Platte hat einigen Re-
pertoirewert, da Mozarts Messe KV
192 in nur zwei weiteren Aufnahmen,
die beide mittelmédBig sind, vorliegt.
Uber sauberes MittelmaB kommt
diese Budapester Produktion jedoch
auch nicht hinaus. Der Chor singt
sauber, aber recht unprofessionell,
die Besetzung der Altsolopartie mit
einem Kontratenor fillt vollig aus
dem Rahmen des Ubrigen und ist
auch historisch-stilistisch nicht be-
griindbar. Die Vesper liegt in besse-
ren Aufnahmen vor. (A. B.)

@ Mozart: Salzburger Serenade (Se-
renaden Nr. 9 D-dur KV 320 und

Nr. 7 D-dur KV 250; Divertimento
B-dur KV 137; Eine kleine Nachtmu-
sik). Berliner Philharmoniker, Karl
Bohm, Herbert von Karajan, Ferenc
Fricsay. DG 2535 671, 14,50 DM
6—10, 6, 7—9, 10. Rezension 3/69,
3/71, 12/73. Sehr schone Platte.

@® Rameau: L'Oeuvre de Clavier.
Marcelle Meyer, Klavier. EMI
Références 2 C 151-10 493/4 (ASD)

9—10, 9, 6, 8. Neuere Gesamtaufnah-
men der Klavierwerke Rameaus lie-
gen nur in Aufzeichnungen mit Cem-
balisten vor. Insofern ist diese histori-
sche Einspielung Marcelle Meyers
aus den frithen fiinfziger Jahren eine
wichtige ,Alternative“. Aber auch
kiinstlerisch ist sie hochbedeutsam,
gibt die Stiicke tonlich markant, grof8
gesehen und mit einer sehr schonen
Mischung aus pianistischem Zugriff
und stilvoller Artikulation wieder:
eine echte ,Referenz“-Aufnahme fiir
den Rameau auf modernem Instru-
ment. Etwas lieblose, die Sammlun-
gen nicht einmal auf der Tasche nach
Suiten unterteilende Prdsentation.
(ihd)

@ Ravel: L'Oeuvre de Piano. Walter
Gieseking, Klavier. EMI Références
2C 151-43093/4 (ASD)

8, 8, 6, 8. Nach Giesekings Debussy
(HiFi-Stereophonie 11/81) nun, aus
Frankreich als Import, auch seine
spite, 1954 erstveroffentlichte Ravel-
Gesamteinspielung. Thre Bewertung
muB dhnlich ausfallen: Im einzelnen
gibt es sicherlich perfektere und
umriBschérfere Aufnahmen — der
»Scarbo® zum Beispiel ist strecken-
weise recht pauschal geraten. Aber im
ganzen nach wie vor ein sehr horens-
und bedenkenswertes ,Integral”, das
den stilistischen Radius Ravels zwi-
schen den glanzend groBziigig hinge-
legten ,,Noctuelles* und dem betont
wzierlich* gespielten Couperin-Tom-
beau weit spannt. (ihd)

@ Rossini: Andante con Variazioni
fiir Oboe und Harfe F-dur — Rust:”
Sonata fiir Oboe und Harfe A-dur —
Bochsa: Nocturne F-dur op. 50/2 —
C. Ph. E. Bach: Solo fiir Oboe und
B.c. g-moll Wq 135; Solo fiir Harfe
G-dur Wq 139. Heinz Holliger, Oboe;
Ursula Holliger, Harfe; Rama Juk-
ker, Violoncello. Philips 6570 575,

13 DM

10, 6, 8, 8. Aufnahme 1969. Hervorra-
gende Interpretation. (Ho. Ar.)

@ Schonberg: Streichsextett op. 4
. Verklarte Nacht"; Streichquartett
Nr. 2 op. 10. Neues Wiener Streich-
quartett (Zlatko Topolski, Tomislav
Sestak, Violine; Fritz Hiandschke,
Viola; Wolfgang Herzer, Violon-
cello); Siegfried Fiihrlinger, Viola;
Fritz Hiller, Violoncello; Evelyn
Lear, Sopran. Philips 6570 576,

13 DM

Erstauflage 1969. Bemiihte, im Sextett
recht gelungene, im Quartett eher
schwache Einspielung, die an die
Standardproduktionen (London Sin-
fonietta bzw. Juilliard- und LaSalle-
Quartett) nicht heranreicht. (W. K.)

@ Telemann: Konzerte fiir Oboe
und Streicher f-moll und e-moll;
Konzerte fiir Oboe d’amore und
Streicher G-dur und A-dur. Lajos
Lencsés, Oboe, Oboe d’amore; Siid-
westdeutsches Kammerorchester
Pforzheim, Paul Angerer. Carus
(Fono) FSM 68 103 Digital, 29 DM
7-9, 5—10, 9, 8. Weitere Platte des
ausgezeichneten Solooboisten des
Symphonieorchesters des SDR, die
sich, wie ihre Vorgdngerinnen, durch
die engagiert-inspirierten tonschonen
Interpretationen des Solisten aus-
zeichnet. Konzerte e-moll und G-dur
neu im ,Bielefelder. (Ho. Ar.)

Samnielprogramme

@ Alte Deutsche Meister — Orgel-
und Chormusik 1500— 1700 von
Samuel Scheidt, Heinrich Isaac, Mat-
thias Weckmann, Johann Walter,
Leonhard Lechner, Dietrich Buxte-
hude, Johann Pachelbel, Arnolt
Schlick, Michael Praetorius, Georg
Bohm und Nikolaus Bruhns. Nicho-
las Danby, Orgel; Marien-Kantorei
Lemgo, Walther Schmidt. Chandos
ABA 1028 (Marien-Kantorei, 4920
Lemgo)

7/6, 5, 8, 5. Der englische Organist
Nicholas Danby ist ein guter Hand-
werker, aber seine Interpretationen
an der aufs spite 16. Jahrhundert zu-
riickgehenden  Schwalbennest-Orgel
sind in keiner Weise interessant,
manchmal sogar, wie in der recht ex-
pressiven Fantasia in g-moll von Pa-
chelbel, drgerlich unbedeutend. Die
Lemgoer Kantorei driickt dem allem
mit ihrem dynamisch starren,
schwunglosen und intonatorisch
manchmal bedenklichen Chorgesang
vollends den Stempel der Mittelma-
Bigkeit auf. (-bli)

@ Berithmte Meisterwerke des
Barock. Werke von Bach, Vivaldi,
Pachelbel, Handel. Kammerorchester
des Saarldndischen Rundfunks, Karl
Ristenpart; Orchestre de Chambre,
Jean-Frangois Paillard. RCA
ZL30799 EF(2LP)

9, 3, 8—10, 10. Auskopplung aus ver-
schiedenen Erato-Aufnahmen von
1968 —1977. Konventionelle Interpre-
tation auf modernem Instrumenta-
rium, sehr schon geblasene franzosi-
sche Oboe.

@® Die Macht des Schicksals. Ouver-
tiiren von Verdi, Rossini, Donizetti
und Bellini. Verschiedene Orchester
und Dirigenten. DG 2535 670,

14,50 DM

8—9, 10. Acht Ouvertiiren aus italie-

nischen Opern, fiinf Dirigenten. Auf-
nahmen 1962—1964.

@ Festliches Konzert. Brandenbur-
gisches Konzert Nr. 3; Eine kleine
Nachtmusik; Les Préludes; Kaiser-
walzer. Berliner Philharmoniker,
Herbert von Karajan. DG 2531 360,
14,50 DM

6—9, 3, 9—10, 9. Rezension 3/66,
7/66, 6/68.

@® Festmusik des Barock. Werke von
Schmelzer, Kerzinger, Biber, Tele-
mann u.a. Blechbldservereinigung;
Kammerorchester Berlin, Ludwig
Gittler, Hartmut Haenchen. Delta
Pandora P 109

9, 2, 8, 9. Acht meist kurze Stiicke fiir
Blechbléser und Streicher mit Conti-
nuo; tiberzeugendes Blechbldseren-
semble, Ubernahme von VEB, DDR.

@ Flauto dolce — Musica da ca-
mera. Werke fiir Blockflote(n) von

de Fesch, Telemann, Sammartini,
Paisible, Bach und Pepusch. Ensem-
ble Galliarda Basel. Birenreiter-Mu-
sicaphon BM 30 SL 1923, 23 DM

6, 3, 8, 9. Sorgfiltig, jedoch sehr bie-
der-trocken gespieltes Blockfloten-
programm, das trotz wechselnder Be-
setzung langweilig wirkt. (Ho. Ar.)

@ Galakonzert der Wiener Sympho-
niker: Die Moldau; Slawischer Tanz;
Les Préludes; Siegfrieds Rheinfahrt;
Meistersinger-Vorspiel; Capriccio
Italien; Peer-Gynt-Suite Nr. 2 u.a.
Dirigent Yuri Ahronovitch. Delta
Pandora P 107-8 (2 LP)

8, 0,9, 10. Eigenartige Repertoirezu-
sammenstellung. Gut klingende Digi-
talaufnahme.

@ Les fétes galantes — Franzosische
Musik fiir Blockflote um 1720. Werke
von Dieupart, de Montéclair, Hotte-
terre, Delavigne. Conrad Steinmann,
Floten; Anneke Boeke, Blockflote;
Pere Ros, Viola da gamba; Hopkin-
son Smith, Theorbe und Gitarre;
Johann Sonnleitner, Cembalo. Claves
D 8103 (Disco-Center), 25 DM

5,2, 8, 7. Man fragt sich, weshalb die
Interpreten diese barocke Unterhal-
tungsmusik mit derart verbissenem
Ernst vortragen, als gelte es, damit
das Musikprogramm zum Totensonn-
tag zu gestalten. Dem Linde-Schiiler
Steinmann fehlt offensichtlich die
tonliche Brillanz und das musika-
lisch-musikantische =~ Temperament
seines Lehrers. (Ho. Ar.)

@ The virtuoso Primés. Sandor La-
katos and his Orchestra. Disco-Cen-
ter Budapest FX 10 165, 21 DM

10, 7, 9, 10. Ein groBartiger ungari-
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Porgy and Bess * Second
Rhapsody - Cuban Overture
Cristina Ortiz

= 1C 26703949 T
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Maurice André - Jorg Faerber
= 1C 26703974 T
JOHANNES BRAHMS
Konzert fiir Violine und
Orchester D-dur op. 77
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= 1C267-30975 T

JOHANN SEBASTIAN BACH
Suite fiir Flote, Streicher und
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GEORG PHILIPP TELEMANN
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Ransom Wilson
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Digital Ragtime

Music Of Scott Joplin

Joshua Rifkin
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Stephane Grappelli - Elena Duran
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RICHARD STRAUSS

Also sprach Zarathustra op. 30
Eugene Ormandy

= 1C 26703810 T

ANDRE PREVIN

A Different Kind Of Blues
Itzhak Perlman - André Previn
Shelly Manne - Jim Hall - Red
Mitchell
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Riccardo Muti
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GUSTAV HOLST

Die Planeten op. 32

Dirigent Simon Rattle

= 1C 26743028 T

RICHARD WAGNER

Musik aus
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Klaus Tennstedt

= 1C 26743010 T

Willi Boskovsky dirigiert
Walzer und Polkas von Johann
und Josef Straufl

Wiener Johann StraufR-Orchester
= 1C 26743056 T
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wForellenquintett“ D. 667
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Svjatoslav Richter

Georg Hortnagel
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= 1C 26743041 T
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scher Zigeunerprimas, begleitet von
einem Original-Ensemble in der Be-
setzung Violine, Bratsche, Violon-
cello, KontrabaBl, Klarinette und
Cymbal; gut auch die Bearbeitungen
von Werken Kreislers und Paganinis.
Tadellose Fertigung, fiir Liebhaber
dieses Genres sehr zu empfehlen.

@ Trost der Herzen — Licht der
Welt. Werke von Bach, Chopin,
Schubert. Verschiedene Interpreten,
Orchester und Dirigenten.

DG 2535 669, 14,50 DM

7—9, 10. Sammelsurium von zwdlf
Stiicken unter dem Stichwort ,, Trauer
und Tod“. Aufnahmen 1960—1976.
Gute Fertigung, gute Klangqualitit.

® Warschauer Konzert. Addinsell:
Warschauer Konzert — Liszt: Kon-
zert Es-dur — Chopin: Andante spia-
nato und Grande Polonaise brillante
— Rachmaninow: Klavierkonzert
Nr. 2. Tamas Vasary, Isador Good-
man, Svjatoslav Richter. DG 2535
672, 14,50 DM

8—10, 3, 7—8, 9. Aufnahme 1960,
1964.

@ John Coltrane / Ray Draper
Quintet. Clifford’s Kappa; Paul’s Pal
u.a. Prestige 0061.157

6, 7,7, 8. Wiederveroffentlichung von
1957, frither auf New Jazz, jetzt auf
Prestige/Metronome. Auch  heute
noch ungewéhnliche Besetzung mit
der Tuba von Ray Draper als erstem
Solo- und Melodieinstrument. Col-
trane in der frithen Phase. Rhythmus-
gruppe fiir heutige Begriffe steif. Fir
Liebhaber von klassischem moder-
nem Jazz. (Li.)

@ Kapingdbi: Hey Brothers. Afri-
can Rock-Jazz from Liberia. Trikont
US-0069

8, 8, 8, 8. Weitere Aufnahmen der
Gruppe aus dem westafrikanischen
Liberia, die lustvoll euro-amerikani-
sche Jazz-Elemente mit traditionellen
afrikanischen Intonationen verbin-
den. (H.K.J.)

Pop

@ Vera Kaa: Das macht dich frisch.
Bye, Bye; Ich will leben u.a. Reper-
toire 6.24865 (Teldec)

5,5, 7, 8. Die junge New-Wave-Sin-
gerin Vera Kaa schwimmt wie Ma-
rianne Langfeldt von ,Zeitgeist* im
Kielwasser von Nina Hagen, ohne
deren Stimmqualitit zu besitzen.
Motzig-aggressiv und larmoyant hin-

gerotzte riide Texte von illusionslosen
Typen aus der Szene werden im New-
Wave-Stil von einem Instrumentaltrio
begleitet. Manches ist scharf beobach-
tet und gut formuliert: die totale Pil-
lenabhéngigkeit in , Das macht dich
frisch; manches ist im Jargon der
Drogenszene ausgedriickt: ,Charlie
ist alle, ,ich habe Kohle ge-
schlaucht®. Wie manche Platte dieser
Tage in soziologischer und sozialer
Hinsicht aufschluBreicher als in musi-
kalischer. (Li.)

@ Michels: Irgendwas stimmt hier
nicht. Bitte sehr; Weilt Du noch was
Liebe ist u.a. Nature 0060.433
(Metronome)

5, 5, 8, 8. Deutsch-Rock nach Udo
Lindenberg: der Rockgitarrist und
-singer Wolfgang Michels, der bisher
englisch sang, jetzt mit seiner ersten
deutschen Platte. Texte, die meist Un-
behangen spiegeln, sich kritische Be-
nennung vornehmen, aber in der Ba-
nalitdt enden. (Li.)

® Uschi Flacke & Band: Manchmal
wichst aus mir der Tag. Lieder und
Balladen. Plane 88 263 G

7, 7, 8, 9. Sozial und politisch enga-
gierte Songs, Lieder und Balladen im
Volkston, von Uschi Flacke meist
selbst  geschrieben.  Thematische
Spannweite: Hexenverbrennung, KZ-
Ballade, Gastarbeiter, private Ein-
samkeit bis zur ,Neuen Naivitdt" a la
Bettina Wegner. (Li.)

@ Julia Migenes singt Gershwin
Love Songs, begleitet von Bigband
und GroBlem Rundfunkorchester des
WDR Kaln. Ariola Eurodisc 202 867-
366

5,2, 7, 8. Verwurstung von meist all-
bekannten Gershwin-Songs zu auf-
dringlichen Schnulzen. Die Séngerin
sorgt fir standardisierte Broadway-
Fagon. Aggressive Arrangements
(siehe das pseudokaribisch aufgemdo-
belte ,,I Got Plenty O’Nuttin’). Das
Ganze ist ein ziemlich rabiates Exem-
pel kommerzieller Unterhaltungsstra-
tegie. (H. K. J.)

® Rettore — Estasi Clamorosa.
Diva; Gotta Go u.a. Ariston 6.24832
AP (Teldec)

5, 5, 7, 8. Entgegen der punkig-ag-
gressiven Hiille handelt es sich um
normale Rockmusik. Die italienische
Sangerin D. Rettore singt mit ihrer
dunklen Stimme neun Titel in italie-
nischer, zwei in englischer Sprache.
Eindruck optisch womdglich stirker
als akustisch. (Li.)

@ Ulrich Roski: Rauhe Schale —
Weicher Keks. Telefunken 6.24826 AS

2,2,7,9. Genau so blod wie der Plat-
tentitel ist die ganze Platte mit diesem
miide daherwitzelnden , Liederma-
cher”, der wohl den Markt zur
Middleclass und zur Midlife-Crisis-
Generation hin offnen soll. (H.K.J.)

® New Age Steppers: Action Battle-
field. My Whole World; Problems
u.a. Statik 6.24871 (Teldec)

2, 2, 6, 8. In England produzierte
Reggae-Musik, zunidchst anregend,
dann aber immer mehr ermiidend.
Der an sich schon monotone
Rhythmus schleppt sich schlieBlich
nur noch hin und wird durch Text
und Gesang auch nicht mehr rausge-
rissen. (Li.)

@ Jorg von Schenkendorff: Reife-
zeit. Ich will; Wenn du bei mir bist
u.a. Jupiter 6.24838 (Teldec)

2,2, 8, 8. Naselnde Schlager fiir Teen-
ager in der Peter-Maffay-Masche mit
wortreicher Ausbreitung von Gefiih-
len. Wer's mag? (Li.)

mente, Schlitztrommeln, Vokal; von
hohem dokumentarischem musik-
ethnologischem Wert; ausfiihrliches
dreisprachiges Beiheft.

@ Schweizer Kiihreihen und Volks-
lieder. Aus der Berner Sammlung von
1826. Orpheus ORP 0 604

8, 9. Neunzehn gesungene Kuhreigen
und Schweizer Volkslieder mit Instru-
mentalbegleitung, etwas fiir Liebha-
ber echter Volksmusik. Beiheft mit
den Texten und einer Einfiihrung in
deutsch, franzosisch und englisch.

® O Tiler weit, o Hohen. Der

Windsbacher Knabenchor singt
deutsche Volkslieder. Bellaphon
670.01.002, 21 DM

10, 6, 9, 9. Aufnahme 1981 in der
evangelischen Kirche zu Merkendorf.
Zwanzig deutsche Volkslieder, tadel-
los vorgetragen; ein ausgezeichnet ge-
fihrter Knabenchor.

Wort

Folklore

® Konstanzer Gugge-Pauker: Eine
kleine Guggemusik ... KGP 111181
(Konstanzer Gugge-Pauker, Dieter
Stirk, Postfach 5065, 7750 Konstanz)

10, 10. Eine sehr vergniigliche Platte,
auf der es wohl kaum einen einzigen
richtigen Ton gibt, aber das ist ja ge-
rade der Witz solcher ,,Guggenmusi-
ker*, wie man sie auch von der Basler
Fasnacht her kennt.

® A Musical Anthology of the
Orient. Indonesien I: Java-Hofmusik.
Barenreiter BM 30 SL 2031,

12,80 DM

10, 6. Javanische Hofmusik, gespielt
auf Gamelaninstrumenten; ausfiihrli-
ches dreisprachiges Beiheft. Rezen-
sionsexemplar wies sicht- und hor-
bare mechanische Beschadigungen
auf der A-Seite auf.

@® Music of Oceania. Papua Niu-
gini: The Middle Sepik. Herausgeber:
Hans Oesch, Basel. Barenreiter BM
30 SL 2700, 12,80 DM

8, 10. Musik vom Mittleren Sepik,
Neuguinea (Ozeanien). Verschiedene
Floteninstrumente, Musikbogen,
Holztrompeten, Schlitztrommeln; ho-
her dokumentarischer Wert; ausfiihr-
liches Beiheft in drei Sprachen.

@® Music of Oceania. The Iatmul of
Papua Niugini. Herausgeber: Hans
Oesch, Basel. Birenreiter BM 30 SL
2701, 12,80 DM

8, 10. Musik der Iatmul auf Neugui-
nea. Sanduhrtrommeln, Floteninstru-

® Hans Magnus Enzensberger: Der
Untergang der Titanic. Gelesen vom
Autor. DG 2570 020, 25 DM

10, 10. Der Autor liest dreizehn Ge-
singe aus seinem dreiunddreiBig Ge-
singe umfassenden Werk.

@ Heinrich Heine: Ein Jingling
liebt ein Méddchen. Gedichte, gespro-
chen von O. E. Hasse, Martin Held,
Oskar Werner. DG 2571 128,

12,80 DM

Aus frither erschienenen Platten aus-
gekoppelt und neu zusammengestellt.
Rezension 8/67, 11/69. Wertvolle Li-
teratur-Platte, nicht zuletzt wegen der
prominenten Rezitatoren. Tadellose
Fertigung.

@® Thomas Mann: Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull.

DG 2571 127, 12,80 DM

Mono. Live-Aufnahme einer Lesung
des Autors (Ausschnitte). Keine nihe-
ren Angaben aufler dem Produktions-
datum 1957 — Thomas Mann ist aber
bereits 1955 gestorben.

@ Antoine de Saint-Exupéry: Der
kleine Prinz. Gesprochen von Will
Quadflieg. DG 2571 119, 12,80 DM
Mono, Aufnahme 1959. GroBartig ge-
lesen von Will Quadflieg. Tadellose
Fertigung.

@® Zuckmayer: Der Hauptmann von
Kopenick (Ausziige). Rudolf Platte,
Edith Hancke, Ilse Fiirstenberg u.a.
DG 2571 126, 12,80 DM

Mono, Rezension 3/64. Tadellose
Fertigung.
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Symphonische

__ Musik

Ludwig van Beethoven
(1770—1827)

Symphonie Nr. §
Franz Schubert (1797 —1828)
Symphonie Nr. 8 ,,Unvollendete*

Wiener Philharmoniker,
Dirigent Lorin Maazel
CBS 36711

1 8/8 1 3/5[2/6] 9 |

Die Plattenhiille vermerkt in Klein-
druck, daBl diese Digitalaufnahmen
wihrend der Tournee des Orchesters
in Japan 1980 entstanden. Bei Beet-
hoven handelt es sich um einen Kon-
zertmitschnitt (mit horbarem Publi-
kumsbeifall). Das Klangbild leidet an
Kongestion und 1af3t dem sprichwort-
lichen Streicherklang des Orchesters
keine Gerechtigkeit widerfahren.

Maazels Beethoven-Lesart ist auf-
trumpfend iiberdramatisiert. Dadurch
geht schon dem Schicksalsmotiv*
des ersten Satzes die lebensnotwen-
dige Auftaktigkeit verloren.

Bei Schuberts ,,Unvollendeter” ge-
winnt man den Eindruck, daB der Di-
rigent den Musikern mehr Atem- und
Spielfreiheit gewihrt hat. Dies wirkt
sich auf das musikalische Wechselge-
sprach und dessen oft kammermusi-
kalischen Charakter vorteilhaft aus.
Auch die Balance ist besser als bei
Beethoven. Im ersten Satz der ,,Un-
vollendeten* gibt es allerdings vor
der SchluBgruppe der Exposition sto-
rendes Vorecho. K. Bl

Modest Mussorgskij (1839—1881)

Bilder einet Ausstellung (Original-
fassung fiir Klavier und Orchester-
fassung von Maurice Ravel)

Lazar Berman, Klavier;

Chicago Symphony Orchestra,
Dirigent Carlo Maria Giulini

DG 2531 354
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Die Kombination der beiden Fas-
sungen des Mussorgskij-Zyklus ist in-
sofern interessant, als eine Gegen-

iiberstellung der auf der Plattentasche
fiir jeden Satz angegebenen Spieldau-
ern reizvolle interpretatorische Auf-
schliisse zuldBt.

Die Berman-Version ist nicht neu
und wurde bereits in HiFi-Stereo-
phonie 5/79, damals gekoppelt mit
Schostakowitsch-Préludes, von Ingo
Harden besprochen (7, 7, 10, 9).

Hier steht somit nur noch Giulini
zur Diskussion. Gegeniiber Soltis
glanzvoller Decca-Digitalaufnahme
mit dem gleichen Orchester (HiFi-
Stereophonie 5/81) fillt diejenige
Giulinis klanglich leicht ab, wohl eine
Folge davon, dal mehr als 34 Minu-
ten Spieldauer auf einer Plattenseite
untergebracht werden muBten. Vor
allem die Streicher haben weniger
Glanz. Gegeniiber Soltis zupacken-
dem Temperament wirkt Giulini et-
was beddchtiger, besonders in den
~Promenaden”, die im Prozessions-
tempo dahinschreiten. Dennoch be-
notigt er fir das Stick nur eine gute
Minute mehr als Solti. Der Vorzug
der Aufnahme liegt in Giulinis De-
tailfanatismus, der Ravels Partitur bis
in den letzten Winkel hinein aus-
leuchtet. A.B.

Peter Tschaikowsky (1840 —1893)
Dornréschen, Ballett op. 66
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DORNROSCY A BELLE AU BOIS D

V ORCHEST
ANTAL DORATI

Theo Olof, Violine; Jean Decroos,
Violoncello; Concertgebouw-
Orchester Amsterdam, Dirigent Antal
Dorati

Philips 6769 036 (3 LP)
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Der Umstand, daB an Tschai-

kowskys ,,Dornrdschen*-Ballettparti-
tur jahrzehntelang, angefangen mit
der Petersburger Urauffiihrung durch
Petipa, herumgedoktert wurde, zeugt
von einer Schwierigkeit: der unge-
wohnlichen Lange. Erst 1952 erschien
die Originalpartitur innerhalb der
Tschaikowsky-Gesamtausgabe  des
Moskauer Staatsverlags im Druck,
nachdem bis dahin nur die vom Ori-
ginalverleger Jiirgenson herausgege-
bene gekiirzte Version greifbar war,
und auch diese in verschiedensten
weiteren Bearbeitungen.

Wie schon Previn in seiner Londo-
ner Aufnahme von 1974 (HiFi-Stereo-
phonie 3/75) 13t auch Dorati das un-
gekiirzte Original spielen. Es bean-
sprucht nicht weniger als sechs Plat-
tenseiten; die Kiirzungen fiir die Bal-
lettpraxis sind also begreiflich. DaB3
Tschaikowskys Ballettmusiken zum
Erfreulichsten seines Gesamtwerkes
gehoren, diirfte unbestreitbar sein.
Die melodische Phantasie des Kom-
ponisten, seine aparten Instrumenta-
tionsfinessen, seine rhythmische Ele-
ganz entfalten sich hier ungetriibt von
jenem exhibitionistischen Pathos, das
die spdten Symphonien belastet.

Dennoch bleibt eine fast dreistiin-
dige Aufreihung von lyrisch-tédnzeri-
schen Genrenummern, seien diese
noch so abwechslungsreich und origi-
nell in der Erfindung, ein Horpro-
blem, zumindest fiir denjenigen, der
sich nicht damit begniigt, das Ganze
als wohlige Background-Musik zu
mifBbrauchen. Diese Schwierigkeit
vermag Dorati so wenig auszurdumen
wie seinerzeit Previn.

Die Unterschiede zwischen Dorati
und Previn sind interpretatorisch
nicht gravierend. Previn mag eine
Spur eleganter in den kantablen Stiik-
ken sein, Dorati ist dagegen etwas
spritziger, rhythmisch pointierter in
den schnellen Sitzen.

Klangtechnisch sind die Differen-
zen grofler. Die Aufnahme der EMI
wurde quadrophon eingespielt, sie
klingt raumlicher, auch bei stereo-
phonem Abhéren, jedoch nicht so
prisent und detaildeutlich wie die
neue Philips-Produktion. Das ist
schlieBlich Geschmacksache, handelt
es sich hier doch um Musik, die nicht
unbedingt ,analytisch* gehort wer-
den nuB. A.B.

Antonin Dvorak (1841—1904)
Symphonien Nr. 7, 8 und 9; Carnaval
Philharmonia Orchestra,

Dirigent Andrew Davis

(Tonmeister Neville Boyling,

Mike Ross-Trevor)

CBS 79 342
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Die 1979 bzw. 1980 einzeln verof-
fentlichten Symphonien Nr. 9 und 8
wurden nun mit der neu aufgenom-
menen Siebenten zu einer anspre-
chend ausgestatteten Dreiplattenkas-
sette vereinigt, die als Zugabe noch
die ,Carnaval“-Ouvertiire prasen-
tiert.

Hort man die drei Symphonien
hintereinander, dann ergibt sich ein
deutliches kiinstlerisches Crescendo
zur Neunten hin, was einem Decre-
scendo von der dltesten bis zur jiing-
sten Einspielung entspricht. Die
»~Neue Welt* ist keineswegs tiberwal-
tigend, aber entwickelt doch im Fi-
nale ein beachtliches Feuer. Die
»Englische" ist in Davis’ zuriickhal-
tend korrekter Diktion teilweise recht
akzeptabel. Die d-moll-Symphonie
wirkt deutlich unprofilierter. Dem
Scherzo geht die lebendige Her-
ausarbeitung der unterschiedlichen
rhythmischen Charaktere véllig ab —
es hat noch weniger ,Flair* als die
anderen ,dritten" Sdtze. Dall Davis
hier in den Fehler verfallt, ein Orche-
ster-Diminuendo mit einem ,,automa-
tischen® Ritardando zu versehen
(Takt 212ff.), scheint noch nicht so
tragisch. Weitaus schwacher gerit das
Finale: In Takt 60—70 erweist sich
Davis einer ,dramatischen“, pri-
gnant artikulierenden Darstellung
unfahig; die Horn-Gegenakzente in
Takt 140 ff. werden nur schwach mar-
kiert, und bei der etwas unschein-
barer instrumentierten Parallelstelle
(Oboe und Fagotte, Takt 352 ff.) ist
von Synkopen iiberhaupt nichts zu
horen; auf die Trompetenretusche
zum SchluB verzichtet Davis nicht.

Allgemein 148t sich Davis ein —
wahrscheinlich bewufit — vom , Mu-
sikantischen” abgehendes Dvorak-
Konzept bescheinigen. Der Verzicht
auf Sentiment und Temperament
wird freilich nicht kompensiert durch
ausgepragt ,analytische” Qualititen;
das Largo der Neunten z.B. wak-
kelt und brockelt in erzlangsamem
Tempo wie beim versunkensten Ru-
bato-Musiker.

Aufnahmetechnisch ist die Neunte
merklich besser gelungen als insbe-
sondere die Siebente, die im Forte
grob und ungehobelt klingt und im
Piano entfernt und konturschwach er-
scheint. Bei allen drei Symphonien
fehlt ein wenig die klangliche Abrun-
dung, was keineswegs mit Glatte zu
verwechseln ist. Erhebliche Verzer-
rungen in den Innenrillen. Von einer
gerduscharmen Plattenoberfliche
kann nicht die Rede sein. H.K.J.
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im Urteil der

HiFi-Stereophonie 1/80

Hort man ber die 400 B sehr
breitbandige Orchestermusik

oder baBintensive Popmusik
JFeuervogel“ und ,Polowetzer
lanze” auf Telarc oder Petang-

§ e
Klangneutralitat der Box, sondern
auch aber ihr BaBfundament und
ihr Klangvolumen hochst erstaunt.
Mir ist keine passive Box dieses
Bruttovolumens bekannt, die
hierin mit der 400 B vergleichbar
ware. Die Preis-Qualitat-Relation
ist daher als besonders gunstig
zu bezeichnen.

Fur jedes Modell der ACRON-
Boxenfamilie gilt: Die BaBwieder-
‘g/abe entspricht bei gegebenem
olumen einem Optimum, von
dem man vorher nicht wuBte, daB
es uberhauﬂt existiert. In den
Mitten und Hohen klingen alle
ACRON—Boxenr?Ieicherma[}en_
arbungsfrei. Die

ON-Modellen vorbildlich.
Deutsches Fernsehen
»Ratgeber Technik“ y
...dieser Winzling von der Firma
ACRON weckt Erstaunen. Ins
Regal gestellt, kann er es in Trans-
parenz und Klangfille durchaus
mit wesentlich gréBeren und
teureren Boxen aufnehmen.
Die Zeit
...eine helle, fast schon brillante,
nie harte, sondern angenehme
Héhe: eine hervorragende Pra-
senz im Mittelbereich; kraftl%e.
saubere, weich ansetzende Béasse.
Damit rangiert die Box in der
oberen Qualitatsklasse, fir die
bislang ein weit gréBeres Volumen
notwendig zu sein schien.

Ubertragungs-
bereich
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Belastbarkeit

AUDIO 12/80

Die ACRON 200 C verlieh den

tiefen Frequenzen weiterhin eine

Lebendigkeit, wie sie selbst
réBere Boxen oft vermissen
assen. B

Sie vermitteln ein frisches Klang-

1a.
Noch beeindruckender als die_
Qualitaten aber waren die Fahig-
keiten des Lautsprecherzwergs in
puncto Raumlichkeit. Hier spielen
sie ihren Vorteil der kleinen Schall-
wand aus: Im Gegensatz zu
groBeren Boxen strahlten sie das
ganze Frequenzspektrum fast
punktférmig ab - Ergebnis ist eine
auBerordentliche Tiefenstaffelung.
fono forum 7/79 :
ACRON 400 B: Offen und frei
eD);l‘rer/n breiter Abstrahlwinkel.

Die ACRON 100 C wurde im Hor-
ver%lewh bei jeder Art von Musik
als beste Minibox beurteilt.
DM Urteil: Empfehlenswert.
HiFi-Stereophonie 10/79
Von allen 6 Boxen dieses Ver-
g!elchs_ erhielt die ACRON 300

ie meisten Spitzenbewertungen.
Sie galt als die am durchsichtig-
sten, klarsten und zeichnerisch-
sten klingende Box, zugleich aber
auch als ein Lautsprecher, der
das Testprogramm breiter, runder
und saftiger weitergab als alle
Mitbewerber. Diese Kombination
von Fille und Klarheit, ohne
Aggresswntét, oder deutlich ver-
farbende Komponenten, brachte
ihr auch fur die zusammenfassen-
de Wertung die hochsten Punkt-
zahlen far die Attribute ,ausgegli-
chen®, ,unverfarbt* und ,ange-
nehm® ein.

Bruttovolumen

Impedanz

hereinheiten
infernationalen

STEREO 12/79 )
ACRON'S Zwei-Weg-Einheit 300 B
konnte in diesem Feld die meisten
ositiven Stimmen far sich ver-
uchen. Sie klingt hell aber
nicht hart und bietet fir ihre GréBe
eine kraftige BaBwiedergabe. lhr
Klirrfaktorverhalten und die Breit-
strahlcharakteristik sind als gut zu
bezeichnen. i
HiFi-Stereophonie 5/76
Aber was aus der ACRON alles
herauskommt, verblufft gerade
beim Umschalten zwischen einem
Riesen wie der..., die immerhin
nicht weniger als 176 ACRON-
Boxen ,verdrangt“. Es besteht gar
kein Zweifel, daB Franz Petrik mit
der ACRON 100 C ...ein Meister-
stick abgeliefert hat.
Gesamturteil:
Hervorragend klangneutrale
Kleinstbox, bei der die Relation
BaBabstrahlung/Volumen so sehr
verbessert worden ist, daB sie im
BaB mit weitaus gréBeren Boxen
konkurrieren kann.

tern ;
Noch erstaunlicher als ihre Aus-
maBe ist der Klang. -
Unterhaltungs-Elektronik 1/79
ACRON 400 B siegte souveran
vor ihren Mitbewerbern durch be-
stechende Klangfille und reinste
Wiedergabe in allen Bereichen...
Die Box reproduziert ein makel-
loses Klangerlebnis. Sie ist unbe-
dingt zu empfehlen.
Neue Ziircher Zeitung
(Forschung und Technik)
vom 29.September 1976:
DaB die Box ACRON 100 C die
HiFi-Norm DIN 45500 erfillen
kann ist schon bemerkenswert.
Zudem ist der Frequenzgang mit

Lautsprecher
Abmessungen
ausfuhrung

Vertrieb durch den
Fachhandel. Information:
ACRON F. Petrik GmbH
Erzweg 4

6368 Bad Vilbel

Telefon (06193) 8 73 53

seinem recht steilen Anstieg von
30 auf 150 Hz und einem ,aalglatt-
ten® Verlauf von 250 bis uber
20000 Hz erstaunlich. Doch erst
der Hortest Giberzeugt, daB hier
mit je einem winzigen Tiefton-

und Mittel-Hochtonlautsprecher
ein System entwickelt wurde, das
den Vergleich mit erheblich
groBeren Boxen keineswegs zu
scheuen braucht.

High Fidelity, USA, 7/76

,Iﬂghty Mislylaturgx

Kommentar: Um Sherlock Holmes
zu zitieren, ,..wenn man alles elimi-
niert hat, was unmdglich ist, dann
muB das,was ubrig bleibt, egal
wie unwahrscheinlich, die reine
Wabhrheit sein.” Hier ist ein solcher
Fall: Sie betreten einen Raum, wo
ein Stereogerat spielt. Die
Trommeln frommeln, es brummt
der BaB mit Autoritat und es blasen
Horner. Aber wo sind die Laut-
sprecher? Da sind keine?

- Unméglich!

Dann muB der Schall doch wohl
von jenen winzig kleinen Boxen
druben in der Ecke kommen. Den
kleinen Boxen? Richtig: Die
ACRON 100 C Lautsprecher.

Der Frequenzgang zwischen

100 Hz und 10000 Hz ist gerader
als von jedem Lautsprecher, an
den wir uns erinnern. Ihr Impuls-
verhalten ist hervorragend und
die Box klingt unglaublich trans-
parent. U A
...diese Box ist eine der elegan-
testen Losungen bei Raumpro-
blemen, die wir je gesehen haben
und wenn es |lhr Raumproblem
nicht |6st, gibt es nur eines:
Kopfhorer.

hliffen und
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Josef Bayer (1852—1913)

Die Puppenfee, Ballett in einem Akt
(Gesamtaufnahme)

Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Dirigent Kurt Eichhorn
Ariola Eurodisc 203 387-425
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DaB ,Die Puppenfee” des Wiener
Ballettkapellmeisters Bayer einmal
der groBte Balletterfolg ihrer Zeit war
und dafB das Stiick sich bis zum Zwei-
ten Weltkrieg auf den Biihnen hielt,
fir diese erstaunlichen Fakten gibt
die Musik kaum eine iberzeugende
Begriindung. Sie klingt wie mittelma-
Biger Johann StrauB, brav und bie-
der. Keine Spur von jenem Charme,
jener melodischen und klangfarbli-
chen Charakteristik, jener rhythmi-
sche Pointiertheit, die etwa Tschai-
kowskys ungefahr zur gleichen Zeit
entstandenen , NuBknacker" aus-
zeichnen.

Diese ,,Gesamtaufnahme*” zielt also
allenfalls auf Stillung nostalgischer
Bediirfnisse der élteren Generation,
der das Stiick in seliger Jugendzeit
auf der Biihne noch Entziicken berei-
tet hat: Background-Musik zum Kaf-
feekrinzchen. A.B.

Gustav Mahler (1860—1911)

Symphonie Nr. 4

Margaret Marshall (Sopran); Scottish
National Orchestra, Dirigent Sir
Alexander Gibson

(Produzent Brian Couzens;
Tonmeister Ralph Couzens)
Chandos ABRD 1025
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Eine Versicherungsgesellschaft (ihr
Name ist auf der Plattentasche ge-
nannt) finanziert eine Aufnahme im
schottischen Glasgow. Die neue Ver-
sion der Vierten von Mahler soll ge-
gen reputierte internationale Konkur-
renz antreten. Und siehe da: Sie be-
hauptet sich glanzend.

Der Dirigent beherrscht die Parti-
tur restlos. Jeder Horer kann sich da-
von iiberzeugen, dal in Probenarbeit
betrachtliche Mittel und Miihen inve-
stiert worden sein miissen, denn solch
gepflegtes, echt Mahlersches Klang-
kolorit stellt sich nicht von selbst ein.
Taktwechsel werden nicht von auBien
her erzwungen, sondern ergeben sich
aus dem Duktus der Musik. Die Dra-
maturgie der Mahlerschen ,Luftpau-
sen* wird strikt beobachtet.

Die Sopranistin tritt im Finale mit
der gebotenen Zuriickhaltung auf,
und das Orchester drangt sich nicht

— wie sonst so oft — vor die Sange-
rin, sondern erfiillt Mahlers Forde-
rung, ,duBerst diskret" zu begleiten.

Der dritte Satz (,,ruhevoll®) prasen-
tiert sich als Muster der Interpreta-
tionskunst. Der Dirigent weil, daf3
hier die Vielstimmigkeit nur zur Gel-
tung kommen kann, wenn jede
Stimme der ihr eigenen, von Mahler
vorgezeichneten Artikulation folgt:
Tenuto, Legato, Portamento, Stac-
cato usw. sind peinlich genau
differenziert. Man vergleiche dies mit
der Spielweise, die von Meisterorche-
stern befolgt wird, die in ansehnliche-
ren Musikzentren als Glasgow zu
Hause sind, und man wird vor den
Schotten den Hut ziehen.

Einziger Mangel dieser erfreuli-
chen Digitalaufnahme: Die Dynamik
konnte zuweilen etwas weniger eng
sein. K. BL

Orchestral Favourites

Werke von Rossini, Grandjany, Bar-
ber, Schubert, Alfvén, Sibelius, Blom-
dahl und Lumbye

Stockholm Sinfonietta, Dirigent Jan-
Olav Wedin
BIS LP-180 (Disco-Center)
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Die Platte macht mit der 1980 aus
Musikern mehrerer schwedischer Or-
chester gebildeten Stockholm Sinfo-
nietta bekannt. Das Ensemble prisen-
tiert sich als ein hochrangiges Kam-
merorchester, das es weder an blitzen-
der Virtuositit noch an Schonheit
und Intensitit des Streicherklangs
fehlen 1dBt. Unter Leitung des jungen
Jan-Olav Wedin wird auf hohem
Standard musiziert. Ob es sich um die
rasante Brillanz von Rossinis Ouver-
tire ,,Die seidene Leiter” und Alfveéns
Tanz des Hirtenmadchens* handelt
oder um Espressivo-Stiicke wie Bar-
bers eklektizistisches Streicher-Ada-
gio, dem Toscanini zu unverdientem
Weltruhm verhalf, oder das fiir Blom-
dahl auch nicht gerade dbermifBig
relevante Adagio aus der Theater-
musik Nr. 1: Die Qualitdt des Orche-
sterspiels ist unbestreitbar. Schu-
berts ,,Rosamunde”-Zwischenaktmu-
sik und Sibelius’ ,Schwan von Tuo-
nela“ steht die relativ kleine Strei-
cherbesetzung wohl an, wird doch
das Schubert-Stiick auf diese Weise
vor falscher Bedeutsamkeit und die
Sibelius-Tondichtung vor Klangpa-
thos bewahrt.

Ob eine solche Folge quer durch
den Gemiisegarten freilich auBerhalb
des Stockholmer Orchester-Interes-
sentenkreises von Belang ist, bleibe
dahingestellt. A.B.

Alessandro Marcello (1669 —1747)
Sechs Concerti ,,La Cetra®

Camerata Bern, Dirigent Thomas
Fiiri

(Aufnahmeleiter Gerd Ploebsch,
Klaus Behrens; Tonmeister Hans-
Peter Schweigmann)

DG Archiv 2533 462
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In den meisten musikgeschichtli-
chen Nachschlagewerken hat der aus
einer venezianischen Patrizierfamilie
stammende Alessandro Marcello sei-
nen Platz als dlterer Bruder des Kir-
chenkomponisten Benedetto Mar-
cello.

Das wohl am meisten verbreitete
Werk aus der Feder Alessandros, das
Oboenkonzert d-moll op. 1, ist den
Musikfreunden in der Regel nur aus
zweiter Hand bekannt: in der Bear-
beitung Johann Sebastian Bachs fiir
Cembalo solo (BWV 974).

Bedeutet die vorliegende Platte
also eine Art Wiedergutmachung an
einem verkannten Genie? Das wohl
kaum. Denn eine Entdeckung, wie
etwa die Kompositionen seines boh-
mischen Zeitgenossen Jan Dismas Ze-
lenka, ist Alessandro Marcellos aller-
dings nur in Bruchstiicken bekannte
Musik keineswegs.

Seine sechs Concerti grossi der
Sammlung ,,La Cetra* — der gleiche
Titel wurde auch von Legrenzi und
Vivaldi benutzt — weisen Marcello
zwar als einen komponierenden ,,Di-
lettanten“ von beachtlichem Niveau
aus, reichen aber kaum iiber die Qua-
litdit und Bedeutung barocker Dut-
zendware hinaus.

Die mit Heinz Holliger (Oboe) und
Jorg-Ewald Dahler (Cembalo) promi-
nent besetzte Camerata Bern unter
der Leitung von Thomas Fiiri inter-
pretiert die dreisitzigen, bisweilen et-
was skizzenhaft knapp wirkenden
Concerti auf modernen Instrumen-
ten. Horbares Engagement und viel
Sinn fiir klangliche Delikatesse zeich-
nen das Spiel der achtzehn Musiker
aus.

Insgesamt wirkt die Aufnahme
recht durchsichtig und in ihrer rdum-

lichen Wirkung gut gestaffelt. Vor al-
lem die Integration von Oboen und
Cembalo in'den Streicherklang ist ge-
lungen. Die Pressung ist Spitzen-
klasse. Wes

Antonio Vivaldi (1678 —1741)

Die vier Jahreszeiten

St. Paul Chamber Orchestra, Dirigent
und Solist Pinchas Zukerman
CBS 36 710 Digital
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An Aufnahmen dieser vier populd-
ren Concerti herrscht kein Mangel.
Zukermans Version zeichnet sich
durch offen zur Schau gestellte Vir-
tuositit aus, was angesichts der etwas
sterilen Barockorthodoxie, in der
man die Stiicke meist hort (selbst eine
maBstabsetzende Aufnahme wie die-
jenige der Musici ist nicht frei da-
von), erfrischend wirkt.

Dabei vergiBit Zukerman keines-
wegs, die koloristische Sprengkraft
dieser Musik freizulegen. Mit dem St.
Paul Chamber Orchestra, einem Per-
fektionsinstrument, geht er in bezug
auf virtuos gehandhabte dynamische
Kontrastsetzungen, auf Brillanz der
schnellen und differenzierte Abschat-
tierung der langsamen Sitze sicher-
lich iiber das hinaus, was Stilpuristen
noch tolerieren, aber gerade in dieser
Freiziigigkeit liegt der besondere Reiz
dieser Wiedergabe, die von Original-
klang-Historismus so weit entfernt ist
wie von stramm-terrassendynami-
schem Abhaspeln.

Da die Platte auch ausgezeichnet
klingt, erscheint sie trotz des reichen
LJahreszeiten*-Angebots nicht iber-
flissig. A.B.

Georg Friedrich Hindel
(1685—1759)

Wassermusik; Concerti grossi op. 3

English Baroque Soloists, Dirigent
John Eliot Gardiner

(Produzent RVC Tokyo, Michel Gar-
cin; Toningenieure James Burnett,
Robert Auger, Yolanta Skura)

RCA Erato ZL 30 788 (2 LP) / 35 DM
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Die neuen MEMOREX Cassetten:
brillantere Wiedergabe denn je.

Die neue MEMOREX
HIGH BIAS II erreicht in
den ausschlaggebenden
Kriterien (Klangbrillanz,
Trennscharfe, Rauschab-
stand, Dynamik) Werte,
die sie in eine winzige
Spitzengruppe stellen.
Tests fiihrender Fachzeit-
schriften bestatigen es.

Fiir uns ist das nur die
Fortsetzung einer langen
Erfolgsstory: Seit Jahren
stellen wir Audio- und
Videobéander fiir hochst
kritische Abnehmer her.

MEMOREX

Das neue MEMOREX Sortiment :
MRX | Eisenoxyd (Schalterstel-
lung Fe), CHROME 11 (CrO3),
HIGH BIAS 11 (CrO3),
METAL 1V (Me).

Darum konnen wir
auch fir die MEMOREX
HIGH BIAS [Tund die {ib-
rigen neuen MEMOREX
Cassetten eine 100%ige,

unbefristete Ersatzgaran-

tie geben.

Ist es live — oder ist
es MEMOREX?

Memorex GmbH,
Hahnstr. 41, 6000 Frankfurt/Main
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Mit einer Reihe von Chorwerken
hat sich John Eliot Gardiner bereits
als durchaus kompetenter Handel-Di-
rigent erwiesen. Neue Erkenntnisse,
wie sie aus den Interpretationen von
Nikolaus Harnoncourt und Christo-
pher Hogwood (HiFi-Stereophonie
2/79 und 7/79) zu gewinnen waren,
sucht man indes in seiner Einspielung
der ,Wassermusik* vergebens. Sie
wirkt zwar sehr brillant, aber insge-
samt konventionell und auBerdem
von der Klangbalance her nicht im-
mer optimal ausgeglichen.

Etwas besser sind in dieser Hin-
sicht die Concerti grossi op. 3 gelun-
gen, die im Vergleich mit der derzeiti-
gen Konkurrenz etwa in die obere
Mittelklasse einzureihen wiaren. Da
diese Werkgruppe jedoch demndchst
unter Harnoncourt erscheinen soll
und alles dafiir spricht, daB Hog-
wood ebenfalls nachziehen wird,
diirfte es sich fiir den potentiellen In-
teressenten lohnen, vorerst einmal ab-
zuwarten. ¥ D.

Georg Friedrich Hiindel
(1685—1759)

Orgelwerk, Vol. 2: Sechs Orgel-
konzerte op. 7

Edgar Krapp an der Eberhard-
Vischer-Orgel Mdssingen; RIAS-
Sinfonietta Berlin, Leiter Kurt Redel
Ariola Eurodisc 301 461-435 (2 LP)
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Die Orgelkonzerte Handels bieten
dem Interpreten des Soloparts viel
Spielraum zum Improvisieren, Dimi-
nuieren, Verzieren. Edgar Krapp fiillt
in seiner Aufnahme der sechs Kon-
zerte op. 7 mit der ihm eigenen Sorg-
falt den vorgegebenen Freiraum aus:
Die von Hiéndel leer gelassenen Satze
mit der Vorschrift ,Organo ad libi-
tum” erklingen hier, in diesem zwei-
ten ,,Band“ von Krapps Einspielung
der Hindelschen Orgelwerke und
Band 5 der Gesamtausgabe des ,,Cla-

vierwerks"”, in Transkriptionen Hén-
delscher Kammermusiksitze. Die
kiirzeren Ad-libitum-Stellen iiber-
briickt Krapp, halb improvisierend,
mit einer Fiille von fingerfertig darge-
botenen Tonleitern, Arpeggien, Um-
spielungen etc., die grofle Einfiihlung
in den Kompositionsstil Handels —
auch in dessen Schematismen — ver-
raten.

Krapps artikulatorische Lockerheit
ist bewundernswert, wihrend die me-
tronomische Strenge seines Orgel-
spiels oft auf belanglose Weise kor-
rekt wirkt: Einen Satz wie das ,An-
dante larghetto e staccato™ aus dem g-
moll-Konzert op. 7 Nr. 5 von Anfang
bis Ende mit dem Gestus der Unbe-
weglichkeit durchzuspielen, ohne das
Wagnis eines produktiven Konflikts
mit der Begleitung einzugehen, setzt
schon einiges Vertrauen in die Trag-
fahigkeit des Héndelschen Sequen-
zenstils voraus.

Die aufs Jahr 1733 zuriickgehende
historische Orgel setzt Krapp stilge-
recht ein; Mixtur und Kornet, zwei
fir diese Konzerte wohl entbehrliche
Register, erklingen nur sporadisch,
und bisweilen (so im vierten Satz des
Konzerts op. 7 Nr. 2 mit der 4'-Flote
iiber dudelsackhaftem Bordun) darf
sich ein Einzelregister in sproder
Schonheit hervortun.

Die Begleitung durch die Berliner
RIAS-Sinfonietta unter Kurt Redel
ist insgesamt von grofler Zuverldssig-
keit, ja oft von partnerschaftlicher
Musikalitit. An einigen Stellen
konnte man sie sich etwas geschmei-
diger, weniger staksig und mit mehr
Streicherglanz vorstellen.

Ausgezeichnete (digitale) Auf-
nahmetechnik, gute Pressung bei ein-
zelnen Vorechos (dritte Plattenseite).

-bli

Johann Sebastian Bach
(1685—1750)

Konzerte fiir Cembalo und Orchester
Nr. =7 BWV 1052—1058

Zuzana Ruzickova, Cembalo;

Prager Kammerorchester,

Dirigent Josef Suk

JOHANN SEDASTIAN

BACH

Die Konzerte fiir Cembalo und Orches

Supraphon Eurodisc 301 573-440
(3LP)
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Fir mich ,spricht* alles in Bachs
Musik, meint Zuzana Ruzitkova in
einem Interview, das die sechste Plat-
tenseite dieser neuen Gesamtauf-
nahme der vollstindig iiberlieferten
Konzerte Bachs fiir (ein) Cembalo
fiillt.

Wer nun allerdings meint, daraus
auf eine Auffithrung in jener Art Rhe-
torik schlieBen zu koénnen, die seit
Harnoncourt als historische Auffiih-
rungspraxis praktiziert wird, muf}
von dieser Prager Einspielung ent-
tauscht sein. Im Kreis der cembalisti-
schen Bach-Konzertzyklen Leon-
hardts, Richters, Kipnis' und Pin-
nocks wirkt sie am stirksten ,abso-
lut* musiziert. Die Tempi sind in der
iiberwiegenden Mehrzahl der Satze
langsamer, oft deutlich langsamer als
bei ihren Vorgdngern, Phrasierung
und Artikulation brechen die Melo-
dik nie ,sprechend” auf, sondern
sind in Solostimme und Streicherbe-
gleitung immer der kontinuierlichen
,Linie* untergeordnet.

Unterstrichen wird diese eher ,,mo-
derne” Spielweise noch durch die
Mehrfachbesetzung der Streicherstim-
men, die zur Abrundung des Klang-
bildes beitragen und das Spiel fiilliger
klingen lassen als stdrker historisie-
rende Wiedergaben: Ruzitkova, wie
immer auf einem modernen Neupert-
Instrument spielend, und Suk ist alle-
mal die Darstellung von Architekto-
nik und Polyphonie wichtiger als eine
interessantmacherische Betonung des
spielerisch-unterhaltsamen  Charak-
ters dieser Musik — ein Plddoyer fiir
die Werte der Bach-Interpretation
vor der Harnoncourtschen Wende so-
zusagen.

Manche Satze wollen mir, mit un-
seren Horerfahrungen durch die
,Originalen®* bis hin zu Pinnock im
Hinterkopf, allerdings fast schon zu
beschaulich und akademisch musi-
ziert erscheinen. Aber es gibt gar kei-
nen Zweifel daran, da die Produk-
tion in ihrer Art hochrangig und von
A bis Z integer ist. Die Solistin bietet
ihre Solopartien in sozusagen lupen-
reiner Ausfithrung, Suk hat das Strei-
cherdutzend zu tadellos sauberem
und ausbalanciertem Spiel angehal-
ten, die Aufnahmetechnik hat gut ge-
arbeitet, 1aBt das Cembalo immer
horbar bleiben, wiahrend die Streicher
in einigen Konzerten (E-dur, A-dur)
mir fast schon zu schlank klingen.

Alles in allem die aktuelle Darstel-
lung dieser Werkgruppe fiir alle Ver-

fechter moderner — oder jedenfalls:
nicht extrem historisierender — Auf-
fithrungen. ihd

Ludwig van Beethoven
(1770—1827)

Konzert fiir Klavier und Orchester
Nr. 5 Es-dur op. 73

Radu Lupu, Klavier; Rundfunk-
Symphonieorchester Bukarest,
Dirigent Josif Conta

Pandora P 104

(Delta, Zur Miihle 2, 5020 Frechen)
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Wer diese Platte ,blind“ hort,
kime nie auf die Idee, dal Radu
Lupu der Solist sei: Sie ist von einer
fabelhaften Frische und Attacke,
ohne das geringste ,klassizistische"
Moment, das auch des Ruméanen Stu-
dioaufnahme des Opus 73 mit Mehta
(siehe HiFi-Stereophonie 1/80) prigt.
Lupu présentiert sich hier in konzer-
tanter Hochform, vielleicht nicht
ganz so geschliffen wie in der Decca-
Einspielung, aber sehr viel spontaner,
packender. Er findet dabei in Conta
und dem guten, wenngleich nicht
erstrangigen Bukarester Orchester ei-
nen temperamentvollen Widerpart.

Die Einspielung, iiber die sich die
Tasche ausschweigt (sie stammt aus
den frithen siebziger Jahren), macht
den Eindruck eines gliicklichen Live-
Konzerts (ist jedoch eine Studiopro-
duktion). Aufnahmetechnisch wird
das Klavier vorgezogen, der Tutti-
klang kommt etwas dicht und nicht
ganz ,frei®, aber ohne Muff und im
ganzen durchaus akzeptabel. Eine
Platte, die allein schon wegen ihrer
technischen Unzuldnglichkeit nicht
zur ,,Spitze*, aber in ihrer ansprin-
genden Lebendigkeit dennoch zu den
erfreulichsten  Einspielungen  des
Werkes aus letzter Zeit gehort. Lupu
als Konzertlowe — fiir Klavier-Fans
sozusagen eine unumgangliche LP.

’ ihd

Ralph Vaughan-Williams
(1872—1958)

Fantasie tiber ein Thema von Thomas
Tallis

Erik Satie (1866—1925)

Gymnopddien Nr. | und 3
(Orchestrierung: Claude Debussy)

Samuel Barber (1910—1981)

Adagio fiir Streicher (aus dem
Streichquartett Nr. | op. 11)

Gabriel Faure (1845—1925)
Pavane op. 50
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Weil Genauigkeit und Klarheit selbstverstandliche
Merkmale aller Heco-Hifi-Boxen sind, sollte wenig-
stens eine Modell-Serie ,Precision” heiBen. Diese
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duellen Hérgewohnheiten. Mehr noch: ein Heco-
Patent (spezieller Membran-Stabilisator) sorgt flr
totale ,akustische Ordnung” selbst bei ,Volldampf*.
Ob Klassik, Musical, Jazz oder Pop - Heco-
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Percy Grainger (1882—1961)

Irische Melodie (Danny Boy) aus
,County Derry*

Saint Louis Symphony Orchestra,
Dirigent Leonard Slatkin
(Produzent Robert Wood;
Tonmeister Jack Renner)
Telarc DG-10 059 (TIS) / 29 DM
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Diese Digitaldemonstrationsplatte
kommt mit Werken aus einem Genre
daher, das sich gemeinhin kaum zur
Verfithrung von Hor-Snobs eignet.
Hier gibt es keine explosiven Kano-
nenschldge zu horen und keine atem-
beraubende Dynamik, sondern fast
einen sanften Einheitssound von
Streichern, dem nur in den beiden
franzosischen Kompositionen etwas
Holzblaserkolorit zugestanden ist (zu
der Fauré-Pavane ist noch anzumer-
ken, dal} sie ohne den fakultativen
Chor aufgenommen wurde).

Dennoch zeigen sich hier die Quali-
taten der Digitalaufnahme (in Verbin-
dung mit einer hervorragenden Tel-
dec-Pressung) iberzeugend: Selten
habe ich eine Platte gehort, die mit ei-
nem so natiirlichen, weichen und zu-
gleich brillanten Streicherklang auf-
wartet wie diese. Die Klangver-
schmelzung von Tutti und Streich-
quartett in der Tallis-Fantasie von
Vaughan-Williams ist ebenso schon
eingefangen wie etwa das Schweben
der Fauré-Flote iber den Streichern
in der Pavane. Das ist, zumal mit dem
Grainger-Stiick ein bichen kommer-
zielles Schmalz ins Programm einbe-
zogen wurde, dem Genre der Traum-
musik an Kaminen oder dhnlichem
zuzuordnen (aber man hort, analog
zu den nicht vorhandenen Knackern,
wenigstens nicht das Holz im Feuer
bersten) — aber es ist alles ge-
schmackvoll gespielt. Nicht mit dem
Raffinement, das ein Koussewitzky
den Satie-Gymnopédies zukommen
lieB (um nur ein Gegenbeispiel zu
nennen), aber doch mit stabilen
Tempi und fein abgestufter Phrasie-
rung. Eine Platte zum Trdumen also
in bester HiFi-Qualitat. U. Sch.

Peter Michael Hamel (geb. 1947)

Bardo

Peter Michael Hamel (Orgel, elektr.
Orgel, Synthesizer); Ulrich Kraus
(Synthesizer)

Kuckuck 048 (Teldec)
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Musik zum Hin- und zum Weghd-

ren. Musik zwischen den Grenzen
und den Kulturen. Amerika, Indien,
Tibet sind die Quell-Lander der Ha-
melschen Inspiration. Terry Riley be-
kommt eine klingende Huldigung mit
dem Stiick ,,Dorian Dervishes®, des-
sen Titel zwei Riley-Titel zusammen-
zieht (,Dorian Reed* und ,Persian
Surgery Dervishes"“). Die Synthesizer-
kldnge ergeben hier einen mild abge-
tonten Teppich von ruhig dahin-
schwimmenden, bisweilen auch stir-
ker aufblithenden Repetitionsmu-
stern.

Nicht ganz so als konsequente Mi-
nimal Music erscheint ,Bardo®, das
zweite Stiick der Platte, das sich auf
einen Begriff aus dem tibetanischen
Totenbuch (er meint einen ,Raum
zwischen Leben und Tod“) bezieht.
Hier sorgt die Orgel fiir ein mitunter
auch Kontrastwirkungen anstreben-
des Klangbild, das sich von mechani-
schen Abldufen freihdlt. Die schein-
bare Simplizitit des musikalischen
Materials dringt sich als erstes auf;
genaueres Horen nimmt dann aber
doch vielerlei Feinstrukturen wahr.
Allerdings spielt diese Musik auch
wieder ihren Oberflichenreiz als Ele-
ment einer ,somnambulen” Wahr-
nehmung aus. Es gibt sicher mehrere
Arten, sich legitim gegeniiber dieser
Musik zu ,verhalten”. Diese Tatsa-
che — und weniger ihr duBerer An-
schein — laft sie auch zu einem Pha-
nomen werden, das der U-Musik-
Sphére ebenso angehdrt wie der E-
Musik.

Klangtechnisch sind die beiden
Aufnahmen ohne Tadel; keine gra-
vierenden Laufgerdusche.  H.K.J.

Other Musik — Prime Numbers

Kompositionen von Kathy Sheely,
Dale S. Soules, Henry S. Rosenthal,
David B. Doty, Jacqueline Summer-
field und James Stadig

OMJ 14 (Dumb Records, 535 Steven-
son Street, San Francisco, California
94103)
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Das zehnkopfige Ensemble Other
Music von der amerikanischen West-
kiiste beruft sich auf die indonesische
Gamelantradition, auf afrikanische
Polyrhythmik und altgriechische
Theorien.

Die klanglichen Ergebnisse sind
freilich nicht iiberzeugend genug, um
den Anspruch einer ,,anderen Musik"
einlosen zu konnen. Einstweilen klin-
gen die brav dahinplitschernden Me-
tallophon-Piécen wie Orff-Schulstun-
den. Der Versuch, ,,anders" mit musi-
kalischen Materialien umzugehen,
zeitigt kaum mehr als Armut und As-
kese einer radikal negierten Tradi-
tion. Bemerkenswert, daB3 aus der ver-
brannten Erde ausgerechnet das Ge-
stripp mechanischer Rhythmusflos-
keln und diatonischer Restbestinde
als karge Alternativkeime hervor-
schauen. Hier handelt es sich also um
denkbar freudlose und puritanische
Auslaufer der Minimal-Music-Bewe-
gung. Die beiden Stiicke von Henry
S. Rosenthal zeigen am ehesten noch
Ansitze zu phantasievoller, sensibler
Formentfaltung.

Klangtechnisch miBfallen die rum-
pelnden, drohnenden Bisse; die Pres-
sung macht dagegen fiir amerikani-
sche Verhiltnisse einen schon fast ge-
diegenen Eindruck. H.K.J.

Wolfgang Rihm (geb. 1952)

Nature morte — still alive; Landler;
Erscheinung

Ensemble 13 Baden-Baden,
Leiter Manfred Reichert
(Toningenieur Carlos Albrecht)
Jeton 200 4405
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Wolfgang Rihm, 1952 in Karlsruhe
geboren, ist heute wohl der interna-
tional bekannteste deutsche Kompo-
nist seiner Generation. Dieser Um-
stand hindert die Schallplattenindu-
strie nicht daran, ihn mit boser Kon-
sequenz zu ignorieren. Traurig, aber
wahr: Die vorliegende LP ist die er-
ste, die in Sachen Rihm entstand (der

Name Rihm tauchte im ,,Bielefelder*
bisher nicht auf), und sie wurde nicht
von einer der GroBfirmen (Fluch
iiber sie) produziert, auch nicht von
dem fiir Neues zustindigen Label
Wergo/Schott (Fluch dariiber), son-
dern von dem bislang iiberwiegend
mit Jazz befaBten Kleinlabel Jeton
aus Stuttgart.

Die Initiative fiir diese Unterneh-
mung ging vom Baden-Badener En-
semble 13 und seinem Dirigenten
Manfred Reichert aus, die vor weni-
gen Monaten ein Doppelalbum mit
Musik von Hans-Joachim Hespos
(HiFi-Stereophonie 11/81) unter gro-
Ben personlichen Opfern im Selbst-
verlag herausgebracht hatten, nach-
dem sie mit diesem Projekt bei keiner
etablierten Firma untergekommen
waren. Zu hoffen ist, daB sich die Zu-
sammenarbeit mit Jeton fir das mit
neuer Musik beispiellos aktive En-
semble als giinstig erweist, so daB
sich hier vielleicht einmal die derzeit
von Wergo so traurig vernachldssigte
Lust an neuen Kldngen eine gute
Bleibe verschafft.

Die Direktschnittaufnahmen der
drei Rihm-Werke zeigen den hohen
Standard der Ensemble-13-Streicher.
Die ebenso beredte wie kaputte Mu-
sik wird schlechthin iiberzeugend in-
terpretiert.

»Nature mort — still alive®: fahle
Vision einer zerstorten, gewisserma-
Ben in Todesstarre verharrenden mu-
sikalischen Landschaft, gleichwohl
keine bloBe Zustandsbeschreibung
mit musikalischen Mitteln, sondern,
mit den leise von dem Schreckensbild
sich entfernenden SchluBsequenzen,
ein Gedankenexperiment um Hoff-
nung und Hoffnungslosigkeit.

wLandler*: Rihm bedient sich hier,
dhnlich wie Walter Zimmermann, ei-
nes vernutzten Modells, aber nicht
bloB, um die Sinnleere des depravier-
ten Materials zu demonstrieren, sie
gar in illusorischen Akten formaler
Organisation ad absurdum zu fiihren.
Rihm transzendiert® den Léndler
mittels eines jah dreinfahrenden
Tutti-Schlags. Das ist ein einfaches,
aber kiithnes Mittel, die Stabilitat des
skelettuosen Léndler-Gespinsts zu
zerstoren. Rihms Musik enthdlt im-
mer wieder solche ,eingreifenden®
Momente. Das unterscheidet sie
grundlegend von den gleichsam sich
selbst regulierenden Formen und Sy-
stemen der Minimal Music und der
wrepetitiven* Musik, denen sich die
.stationdren* Phasen der hier zu ho-
renden Stiicke mitunter annahern.

wErscheinung®, 1978 uraufgefiihrt,
ist eine ,Skizze iiber Schubert”: Sie
komponiert etwas aus, was jeder Mu-
sikhorer kennt, namlich das unent-
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rinnbare Herumgeistern eines musi-
kalischen Fragments im BewufBtsein;
den Versuch, dieses Klanggespenst zu
vertreiben; dessen immer wieder
neues Erscheinen. Die Stirke dieses
Stiickes wie aller Rihm-Musik ist der
unmittelbare Bezug zu psychischen
Phanomenen. Die blodsinnige Alter-
native , Intellekt” oder ,Gefiihl" fallt
bei Rihm weg, weil hier unbewufBte
Prozesse gleichermaBen intuitiv wie
analytisch verfolgt und ,abgebildet”
werden.

In der Musik von Rihm geht es
kaum um materialimmanente Pro-
bleme, sondern um klingende Chif-
fren fiir realititsbezogene Gefiihle,
Haltungen, Beobachtungen. Die
Dringlichkeit subjektiver Mitteilung
von objektiven Gegebenheiten macht
die Musik Rihms auch allgemeiner
zuganglich. Genutzt wird das vorder-
hand nicht. Soll man sich etwa freuen
iiber die , Exklusivitat®, die Rihm ge-
nieBt wie die dltere Avantgarde? Ist
das nicht eher ein beklagenswerter
Zustand, Indiz fiir einen atomisier-
ten, kaputten Kulturzusammenhang?
Rechtens widre, wenn Rihm-Stiicke
landauf, landab in jeder ,,normalen*
Symphoniekonzert- oder Kammer-
musikreihe erkldngen. H.K. L.

... von Bach bis Cage.. ..

Stiicke von J. S. Bach, G. Ph. Tele-
mann, G. Reutter, J. Kent Williams,
S. Fink, J. Cage / L. Harrison und
B. Hummel

Percussions-Ensemble der
Hochschule fiir Musik Wiirzburg,
Leiter Siegfried Funk
(Tonmeister Werner Berndsen)
Calig CAL 30492
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Das von Siegfried Fink geleitete
Schlagzeugensemble der Wiirzburger
Musikhochschule (elf junge Percus-
sionisten) gibt hier virtuose Proben
seiner ,kammermusikalischen* Fa-
higkeiten. Den vom Leiter besorgten
Barockmusik-Transskriptionen  fiir
Marimba, Vibraphon und Xylorimba
1aBt sich ein das Kuriose streifender
Klangreiz nicht absprechen. Die eige-
nen Arbeiten Finks, tiirkisch (,,Top-
kapi“-Quartett) bzw. ostafrikanisch
(. Tangents") inspiriert, muten vor al-
lem als Ubungs- und Demonstra-
tionsstiicke an, wobei das letztge-
nannte Stiick, eine Meditation fir
verschiedene Fellinstrumente, das
apartere ist.

AuBer den etwas blassen , Fresken*
von Bertold Hummel enthdlt die
Platte noch ein Werk aus der ,motori-

schen” Periode von John Cage: die
zusammen mit Lou Harrison kompo-
nierte ,,Double Music* fiir vier Spie-
ler (jeder der beiden Beteiligten kom-
ponierte, unabhangig vom andern,
zwei Parts fiir dieses ,Quartett"), ein
in seiner asiatischen Gelassenheit
(verwendet sind iiberwiegend Glok-
ken und andere Metallinstrumente
nebst Donnerblech) hochst eindrucks-
volles Stiick. Klangtechnisch kommt
alles gut heraus. H.K.J.

Trompetenkonzerte

Kompositionen von Georg Friedrich
Handel, Gottfried Heinrich Stolzel,
Johann Wilhelm Hertel und Fran-
cesco Biscogli

Maurice André, Trompete; Maurice
Borgue, Oboe; Maurice Allard,
Fagott; Wiirttembergisches Kammer-
orchester Heilbronn, Dirigent Jorg
Faerber

(Produzent Christoph Bickenbach;
Tonmeister Wolfgang Giilich)

EMI Electrola 1 C 067-43 072
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Das Computer-Zeitalter fordert sei-
nen Preis. Maurice André, dem Star
unter den Trompetern, steht viel Ar-
beit bevor, gilt es doch, das riesige
Repertoire an Originalwerken und
das noch umfangreichere an Tran-
skriptionen erneut einzuspielen —
diesmal in Digitaltechnik.

Die Zeit eilt. Denn mit seinen acht-
undvierzig Jahren zahlt der gefeierte
Franzose fiir einen Trompeter nicht
mehr zu den Jiingsten. Auf der neu-
esten Platte 1Bt sich Andreés Alter al-
lerdings nur an winzigen Details fest-
stellen. Schnelle Figuren in den hoch-
sten Lagen haben beispielsweise nicht
mehr die Leichtigkeit, die Andre$
Ruhm mitbegriindete. Auch in seinen
Tempi wirkt André inzwischen etwas
abgekldrter. So sind sie zum Beispiel
im Doppelkonzert Es-dur (Oboe und
Trompete) von Johann Wilhelm Her-
tel um einiges langsamer und weniger
tanzerisch als in der vor einigen Jah-
ren bei EMI erschienenen Aufnahme.

Das interessanteste Stiick der Neu-
aufnahme ist ein Konzert des Italie-
ners Francesco Biscogli, der in der
Musikgeschichte ein ziemlich unbe-
schriebenes Blatt ist. Nicht einmal
seine Lebensdaten sind bekannt. Bis-
cogli stellt dem begleitenden Streich-
orchester, dhnlich wie Bach in seinen
Brandenburgischen Konzerten, meh-
rere gleichberechtigte Solinstrumente
gegeniiber: in diesem Fall Oboe, Fa-
gott und Trompete. Das hochvirtuose
viersitzige Werk mit seinem spétba-

rocken Gestus wirkt dadurch sehr ab-
wechslungsreich und kann als echte
Entdeckung bezeichnet werden.

Alle anderen Werke der Platte wur-
den von André schon mehrfach auf-
genommen und werden auch diesmal
routiniert bewaltigt. Das gilt auch fiir
das Wiirttembergische Kammeror-
chester unter der Leitung von Jorg
Faerber.

Das Klangspektrum der digital auf-
genommenen Platte wirkt etwas steril
und in den Hohen leicht hart und
scharf. Dabei wurden vor allem die
Soloinstrumente sehr direkt und fast
hautnah aufgezeichnet; bisweilen
sind sogar Anblas- und Klappenge-
rausche zu horen. Die Pressung gibt
zu keinerlei Kritik AnlaB. Wes

Masayuki Hirayama Kato, Gitarre

Werke von Castelnuovo-Tedesco,
Rodrigo, Scarlatti und Duarte

Disco-Center 66.22130

L% 7  § 9o |

Der seit 1972 in Deutschland kon-
zertierende und dozierende Japaner
Masayuki Hirayama Kato wagt sich
nach drei recht ordentlichen, aber
nicht gerade spektakuldren Soloalben
an die allerschwierigste Gitarrenlite-
ratur heran. Dazu zdhlen ohne Zwei-
fel Tedescos Sonata D-dur ,,Omaggio
a Boccherini* und Rodrigos Invoca-
tion et Danse ,Hommage a Manuel
de Falla®, die ein wahres Kompen-
dium an gitarristischen Effekten und
Raffinessen darstellt (was nicht etwa
heiBt, daB es sich nur um ein techni-
sches Schaustiick handelt — Rodrigo
bekam einen wichtigen Kompo-
sitionspreis fiir dieses Werk).

Gestaltete Wolfgang Lendle die
beiden schwierigen Werke zu einem
weltrekordverddchtigen Drahtseilakt
hinsichtlich des Tempos, so bildet
Kato einen Gegenpol innerer Ruhe
und klanglicher Ausgewogenheit. Da-
bei stort mich jedoch etwas die Intro-
vertiertheit des Japaners; es fehlt ihm
das Wagnis zum Risiko. Das ist zwar
forderlich fir die technische Klarheit
seines Spiels, doch verliert es dadurch
auch an Spannung. Uberraschender-
weise greift Kato ausgerechnet bei
den vier Scarlatti-Sonaten (Longo
423, 83, 33, 23) auf agogisch und
klanglich stark romantisierte Mittel
zuriick, was den von Blues und Swing
beeinfluiten Stiicken des zeitgendssi-
schen Gitarrenkomponisten Duarte
besser zu Gesicht gestanden htte.

So geriet dieses Album zwar im
groBen und ganzen recht solide, aber
auch etwas zu niichtern; es fehlt Kato

einfach noch an Stildifferenzierung
und Dynamikumfang. M. Sei.

Bilder einer Orgel: Dom zu Alten-
berg

Charles:Marie Widor: Symphonie
Nr. 5 — Flor Peeters: Variationen
und Finale iiber ein altflaimisches
Lied op. 20

Paul WiBkirchen, Orgel
Lupophon LU 2001
(Postfach 101 4690, Leverkusen 1)

691 0 | §

Unter dem etwas ungliicklichen Ti-
tel ,Bilder einer Orgel” versucht der
Elektro-Akustik-Ingenieur ~ Jirgen
Wolf, mit seinem neugegriindeten La-
bel ,Lupophon* auf dem (Orgel-)
Schallplattenmarkt Ful3 zu fassen.

Fiir seinen Start hat sich Wolf eines
beliebten Orgelstiicks, der fiinften
Symphonie von Widor, und eines
klangschonen Instruments versichert:
der 1980 erbauten Klais-Orgel im
Dom zu Altenberg. Deren klangliches
Potential schopft der (katholische)
Altenberger Domorganist Paul WiB-
kirchen zumal in der beriihmt-be-
riichtigten Toccata Widors ganz aus:
Vom vollen Zungenplenum der Orgel
schraubt er den Klang bis zum einfa-
chen 8'-Register hinunter, um ihn
dann rasch wieder bis zum wirkungs-
vollen Tuttiklang zu steigern. Da dies
alles im Anschlag genau und im
Tempo nachvollziehbar gespielt ist
und da zudem die Aufnahmetechnik
noch den tiefsten Pedalton einzufan-
gen vermochte, ist das Vergniigen
hier ganz auf der Seite des Horers (in
andern Satzen wirkt Paul WiBkir-
chens Widor-Spiel fir mein Empfin-
den zu trocken, agogisch zu unflexi-
bel und im Tempo etwas zu geméch-
lich).

Eher eine Raritdt ist Flor Peeters’
1903 komponiertes Variationenwerk
iiber ein altflamisches Lied, ganz im
Duktus einer barocken Choralvaria-
tion gehalten und vom Interpreten
{iberaus transparent registriert.

Die Debiitplatte ist, einige Vor-
echos abgerechnet, auch technisch
gut gelungen. Fir die Zukunft
wiinschte man sich nur etwas aussage-
kraftigere Kommentartexte: Lobes-
hymnen auf die Orgel und auf den In-
terpreten gehoren nicht auf ein Co-
ver, denn beider Qualitit sollte sich
beim Abhoren der Platte von selbst
erweisen. Lieber hdtte man etwas
iiber die Werke erfahren. -bli
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Klavier-
musik

Armand-Louis Couperin
(1727—-1789)

Symphonie et Quatuor pour deux
Clavecins; ,La Frangoise” und
wL'Ttalienne" aus ,Les Quatre
Nations®

William Christie und David Fuller,
Cembalo

Harmonia mundi France HM 1051

E? 10 8 7 |

Eine historisch hochinteressante
Klaviermusikplatte. ~ Weniger der
Werke des beriihmten Pariser Virtuo-
sen Armand-Louis Couperin wegen,
der ein Generationsgenosse Haydns
und Christian Bachs war: Symphonie
und Quatuor (die Bezeichnung be-
zieht sich auf die Zahl der mitwirken-
den Hinde) sind zwar immer noch
friihe Beispiele zweiklavierigen Musi-
zierens und daher als Repertoireer-
ginzung von Bedeutung, doch sind es
nicht mehr als ,hiibsche® Stiicke im
Stil der (frihklassischen) Zeit. Wich-
tig ist die Platte, weil sie — meines
Wissens zum erstenmal — zwei Cem-
bali aus der Spétestphase dieses In-
struments dokumentiert, die mit Hilfe
von Kniehebeln ,,dynamisch* gespielt
werden konnten, womit der Versuch
unternommen wurde, das Cembalo
den Maglichkeiten des neuen Ham-
merklaviers anzupassen und dadurch
zu retten — vergeblich, wie man
weiB. Christie und Fuller demonstrie-
ren hier, wie Crescendi und Dimi-
nuendi auf solchen Cembali klangen
(und der ausfiihrliche Taschentext
gibt dazu die erforderlichen verbalen
Aufschlisse): eine Raritdt nicht ohne
Reiz.

Das Spiel der beiden Interpreten ist
kriftig, temperamentvoll und manu-
ell solide, allerdings eher rustikal als
besonders fein oder gar raffiniert.

Die Aufnahme klingt ordentlich,
1aBt aber ebenfalls das letzte Quent-
chen an Delikatesse vermissen. Die
Pressung des Rezensionsexemplars
war nicht ganz sauber. ihd

Ludwig van Beethoven
(1770—1827)

The Great Middle Period Sonata: So-
naten op. 31 Nr. 1 -3, op. 53, op. 57,
op. 78 und op. 81a

Charles Rosen, Klavier
Nonesuch NC 78010 (3 LP; TIS)

-7
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Es wire ungerecht gegeniiber den
pianistischen Qualitaten Charles Ro-
sens, diese Serie von sieben der ,mitt-
leren* Sonaten — iiber das Fehlen vor
allem des Opus 54 kann auch eine
Entschuldigung im Beiheft nicht hin-
wegtrosten — nur als Fortsetzung sei-
nes hochst lesenswerten Buchs iiber
.The Classical Style® mit anderen
Mitteln zu qualifizieren. Dafiir ist
sein Klavierspiel zu professionell und
hochrangig. Doch weht einen aus der
Aufnahme stark etwas Lehrhaft-De-
monstratives an. Sie ist nicht ,noch
eine” Beethoven-Einspielung im ge-
wohnten Stil, sondern setzt sehr be-
wullt und spiirbar die Erkenntnisse
von Rosens musikhistorischer Aus-
einandersetzung mit dem Stil der
Wiener Klassik um.

Vorab fillt der entscheidende Ver-
zicht auf musikantisch-schmissige,
auf vollen Klang und breites ,,Stro-
men” zielende Darbietung auf. ,Ef-
fekt* wird — dies Rosens kopernika-
nische Wendung — nicht mit Hilfe
von Tempo- und Klangforcierungen
gesucht, sondern durch skrupulés ge-
naue und dadurch interessante Arti-
kulation, Beachtung der dynamischen
Zeichen und klangliche UmriB-
schirfe. Rosen iiberinterpretiert nicht
Beethovens Musik als vorweggenom-
mene Romantik; fiir ihn bleibt sie
zuerst und vor allem in der Tradi-

tion": Klarheit statt Rausch.

Geradezu eine Lehrveranstaltung
musikphilologischer Verantwortlich-
keit ist sein Umgang mit dem Text:
Da ist wirklich jeder Buchstabe hor-
bar ernst genommen. Die Temporela-
tionen sind sehr klar ausgespielt. Das
Presto con fuoco im Finale der dritten
Sonate aus op. 31 ist wirklich sehr
schnell, das Allegretto oder das Alle-
gro ma non troppo aus den SchluB-
satzen der ,Sturm“-Sonate und der
.Appassionata® dagegen deutlich
langsamer als heute gewohnt. Im
.Sturm“-Finale findet Rosen dadurch
Zeit, das liegenbleibend notierte ,,a"
der linken Hand als ,innere Stimme*
durchklingen zu lassen, und im Kopf-
satz des Es-dur-Stiicks aus demselben
Opus sind die Girlanden bei der
Uberleitung zum Seitensatz prizise
rhythmisiert, was ebenfalls eine unge-
wohnte Wirkung ergibt.

Das alles macht ein hochinteres-
santes Pladoyer fir den ,Klassiker*
Beethoven, das restlos iiberzeugend
ausgefallen wire, wenn Rosen nicht
daneben leichte Manierismen hdren
lieBe — so etwa das ein biBchen zu
deutliche Absetzen von Formteilen
durch kleine ,Atempausen” oder
hdufige Beschleunigungen an ,leich-
ten" Stellen —, dynamisch im ganzen
etwas flach bliebe und musikalisch
manchmal doch eine Spur zu ,brav*
wirkte. Immerhin: Hier wird, was
bekanntlich selten genug vorkommt,
Interpretation als ein Akt musika-
lisch-geistiger Auseinandersetzung er-
kennbar. Es wird heute so oft und zu
Recht das Vorwiegen eines routiniert-
perfekten, in der Aussage aber bis zur
Gesichtslosigkeit nivellierten Ein-
heitsstils beklagt. Voila — dies ist die
Ausnahme.

Der Klang wirkt nicht sehr brillant,
aber klar; die Pressung des Rezen-
sionsexemplars war mittelschwer ,be-
knackt". ihd

Robert Schumann (1810 —1856)

Davidsbiindlertinze op. 6;
Humoreske op. 20

Lydia Artymiw, Klavier
(Toningenieur Ralph Couzens)
Chandos ABR 1029 (Disco-Center)

b67 | 4 |7 | 8 |

Die Platte fillt zu allererst aus ei-
nem technischen Grund auf: Sie ist
meines Wissens die erste Veroffentli-
chung, die mit einer Seite fiir die
.Davidsbiindlertinze* (hier in 37'12
gespielt) auskommt.

Die junge Amerikanerin (russischer
Herkunft) kann gefallen, was die sau-

bere klangliche und musikalische Ge-
staltung im einzelnen angeht. Aller-
dings verschenkt sie manche Details:
etwa das rhythmische Gegeneinander
von Duolen und Triolen, melodische
Kontrapunkte, dynamische Kontra-
ste. Die Anlage der beiden Reihungs-
formen im ganzen ldBt manchen
Wunsch offen: Die Abschnitte sind in
den Tempi oft einander ziemlich an-
geglichen, auch Piano und Forte wer-
den nur recht schwach (und auBer-
dem recht frei) ausgespielt, die
Klangphantasie scheint begrenzt.
Alles in allem: ein ernsthafter und
ambitionierter Schumann, dem es
aber ein biBchen an Freiheit fehlt. ihd

Robert Schumann (1810 —1856)
Papillons op. 2; Carnaval op. 9

Knistin Memscher..

Kristin Merscher, Klavier
(Toningenieur Manfred Melchior)
Eurodisc 202 560-366

== = =

Die neue Schumann-Platte von Eu-
rodisc geht mit zwei beachtlichen
Pluspunkten ins Rennen:

Nr. | ist eine Klangtechnik, die zu
keinen Beanstandungen Anlal gibt;
das Klavier klingt schon, frei ohne
zuviel Hall und in allen Lagen gut
durchhérbar.

Nr. 2 ist die pianistische Seite der
Produktion: Die zwanzigjdhrige Kri-
stin Merscher bietet in dieser Hin-
sicht sehr Uberzeugendes. Sie bewil-
tigt die beiden Zyklen mit einer spie-
lerischen Selbstverstandlichkeit, die
nur ,geborene” Klavierbegabungen
zuwege bringen — unforciert, klang-
schon, gerade in den schnellen Par-
tien hiibsch ,,aufdrehend”.

Uber das Musizieren selber kann
man geteilter Meinung sein. Ganz un-
zweifelhaft ist Kristin Merscher eine
sehr runde Gestaltung der vielen
~Momentaufnahmen* Schumanns ge-
lungen, es gibt an der Ausgeglichen-
heit und Politur der Wiedergabe nicht
das geringste zu mékeln.

Eine emotional tieferreichende
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oder besonders ,gesehene” Ausle-
gung der romantischen Opera ist dies
jedoch sicherlich nicht. Von der etwas
belanglos genommenen Anfangspas-
sage der ,Papillons* bis weit in den
.Carnaval® hinein wirkt vieles recht
glatt, mehr elegant unauffallig als be-
redt oder von starkem Ausdruckswil-
len diktiert — jedenfalls nicht ganz
auf der Hohe des manuell Erreichten.
Nur im Finale des op. 9 bekommt die
Darstellung ein Moment zielgerichte-
ter, personlicher Intensitat. Vorher
bleibt vieles musikalisch ein biBchen
unterbelichtet, abzulesen zum Bei-
spiel an den geringen Unterschieden
zwischen Piano und Forte, zwischen
Portato und Legato (,,Pierrot*).

Ob das, was hier im Vergleich zur
Pianistik schwach vertreten ist, ,noch
kommt* oder nicht, ist die Frage.
Wenn es noch kommen soll und Kri-
stin  Merscher musikalisch ebenso
iiberzeugen will wie manuell, steht
ihr, will mir fast scheinen, fiir die
ndchsten Jahre der schwierigere Teil
ihres Weges noch bevor. ihd

Erik Satie (1866—1925)
Ausgewdhlte Klavierwerke

Werner Bartschi, Klavier
PAN 130 010 (Disco-Center)

Der Ziircher Pianist Werner Bart-
schi, seit langem mit der Musik Saties
vertraut, gibt einen ausfiihrlichen
Uberblick iiber die Klaviermusik des
Komponisten, der noch keineswegs
eine ihm angemessene Wertschitzung
gefunden hat. Bartschis Bemithung
macht sinnfillig, daB ein einigerma-
Ben zutreffendes Bild vom Klavier-
oeuvre Saties nicht durch das eine
oder andere ,im Vorbeigehen* ge-
spielte Stiick zu erreichen ist. Ein
Doppelalbum wie das hier vorgelegte
ist als addquater Satie-Einstieg fur
den Horer also duBerst willkommen.

Die leise, unaufwendige, iiberwie-
gend asketische Tonsprache Saties
(virtuos zugespitzte Piécen wie ,,On
joue® aus ,Véritables préludes flas-
ques® von 1912 sind Ausnahmen)
macht es ihm allerdings nicht leicht.
Hinzu kommt, daB viele Klavier-
stiicke Saties auf syndsthetische”
Wirkungen abzielen: Der Autor
schrieb zu den Noten witzige, poeti-
sche oder tiefsinnige verbale Kom-
mentare oder vertraute (bei ,Sports
et Divertissements“ von 1914) auf
gleichzeitig wahrgenommene Bilder
(ndmlich die zwanzig eng mit den
musikalischen Miniaturen verkniipf-
ten Zeichnungen von Charles Mar-

tin). Die bloB pianistische Ecriture
vermittelt den Stiicken also eine
wReinheit", die sie gar nicht haben.
Andererseits lenkt diese Beschrin-
kung aber auch das Ohrenmerk auf
Saties feine, minuzidse Satzkunst, bei
der Einfachheit das Ergebnis einer
sehr phantasievollen Reduktion von
Phantasie scheint.

Bértschi umreiBt, unter Ausspa-
rung so geldufiger Stiicke wie der
»Gymnopedies*, die kompositorische
Entwicklung Saties von den frithen
Gnossiennes™ (1890) bis zu den spéd-
ten Cinq Nocturnes (1919). Deutlich
sind die klingenden Belege fiir Saties
Antizipation des Impressionismus
(,Sonneries de la Rose + Croix",
1892) und fiir seine Vorwegnahme
des Neoklassizismus (,Sonatine bu-
reaucratique”, 1917). Bei den ,Em-
bryons desséchés” durchbricht Birt-
schi ausnahmsweise den pianistischen
Purismus und rezitiert gleichzeitig die
abenteuerlichen Texte Saties. Selbst-
verstandlich fehlt das zentrale Kla-
vierwerk ,,Sports et Divertissements*
nicht.

Birtschi interpretiert untadelig,
was schwerer ist, als man annehmen
konnte, da die technische Anspruchs-
losigkeit der meisten Stiicke dennoch
eine genaue Pointierung der Details,
ein minuzioses Formgefiihl und eine
groe Empfindlichkeit fir dynami-
sche Werte nicht iberflissig macht.
Birtschis gestochenes und akkurates
Spiel ist demnach mit ,Bravheit* nie-
mals zu verwechseln. Die meditative
Ruhe und Eleganz der ,Gnossien-
nes"“, die preziésen Miniatur-Masken
des ,Piége de Meéduse” (1913), die
ausgebreiteteren Charaktere der Cing
Nocturnes: Birtschi zeigt, dal es
auch bei Satie sehr viele verschiedene
Facetten gibt. Mit schonstem Raffine-
ment widmet sich der Pianist auch
den Rubati in der Chansonbearbei-
tung ,Je te veux“ (ca. 1900), einem
oFenster* auf den Cabaret-Musiker
Satie, der auf diesem Terrain an ex-
quisiter Diktion nichts nachlieB3.

Die Aufnahmen sind klanglich
recht prasent und abgerundet; die
beiden mitgegebenen Essays von
Bartschi und Pierre Hugli (letzterer
auf franzosisch) steigern das Satie-
Vergniigen erheblich. H.K.J.

Igor Strawinsky (1882—1971)
Le sacre du printemps (Fassung fir
Klavier zweihdndig von Dag Achatz)

Dag Achatz, Klavier
(Toningenieur Robert von Bahr)
BIS LP-188 (Disco-Center)
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Eine ,Schallplatten-Weltpremie-
re*, wie Disco-Center stolz meldet, ist
diese zweihdndige Fassung von
Strawinskys ,Sacre” aus Schweden
nicht ganz: Vor reichlich einem Jahr
erschien bei RCA in den USA eine
Aufnahme mit Dickram Atamian, der
ein Arrangement des Komponisten
Sam Raphling spielte; sie wurde al-
lerdings noch von keiner der europa-
ischen Konzerntdchter iibernommen
und ist daher bei uns nicht einmal als
Import greifbar.

Dag Achatz, in Montreux lebender
und lehrender Schwede des Jahr-
gangs 1942, spielt nicht die Raphling-
Ubertragung, sondern hat sich eine
eigene Version zurechtgelegt — die
natiirlich ebenfalls auf Strawinskys
vierhdndiger, auf Platten mit Eden /
Tamir und Canino / Ballista vorlie-
gender Fassung basiert.

Dal Klavierversionen des ,Sacre*
iiberhaupt ,,zum Konzertvortrag“ be-
nutzt werden (Strawinsky schrieb sei-
nen Auszug schlicht fir Korrepeti-
tionszwecke), hangt sicherlich eng mit
dem Erfolg der ,, Trois Mouvements*
nach ,Petruschka* zusammen. Aller-
dings: Auch ein zweihdndiger
,Sacre* kann sich mit der entspre-
chenden ,,Petruschka®-Version an Ef-
fekt nicht messen, und der Grund da-
fiir liegt wohl weniger in der Tatsache
der nicht ,authentischen* Bearbei-
tung durch den Komponisten als viel-
mehr im unterschiedlichen Charakter
der zugrunde liegenden Musik: Die
.Sacre“-Partitur steht der Transposi-
tion in ein dhnlich wirkungsvolles
pianistisches Showstiick entgegen.
Obwohl die Arrangements von
Raphling und Achatz es weder an Ge-
nauigkeit noch an klavieristischem
Pfeffer fehlen lassen, erweist der
wSacre* sich doch letztlich als ein ge-
nuines Orchesterwerk &hnlich Ber-
lioz’ ,,Symphonie fantastique®.

Ungeachtet dessen ist diese Platte
so etwas wie BIS' bisheriges Pracht-
stiick geworden. Achatz bekennt in
einem kurzen Taschentext, er habe
wsich an seinem Fliigel noch nie so
frei gefiihlt wie wahrend dieser Auf-
nahme". Wirklich zeigt er, von dem
etwas eigenwilligen Rubato des An-
fangs abgesehen, eine musikalisch
iiberzeugende und pianistisch glén-
zende Leistung, prazise und perfekt
~stimmig" in den klanglichen Propor-
tionen.

Aber auch die Aufnahmequalitit
ist hervorragend. Bahr hat, ,um
Achatz’ enorm dynamische Spiel-
weise besser hervorheben zu kon-
nen”, auf eine Maxi-Single mit
45 UpM umschneiden lassen. Ob dies
den Ausschlag gegeben hat oder
nicht: Jedenfalls klingt das Klavier

hier fiir meine Ohren schlanker, kla-
rer, genauer als auf allen bisherigen
BIS-Platten: eine Verdffentlichung
ebenso fiir HiFi- wie fiir Klavier-
Fans. ihd

Carmen Piazzini

Alberto Ginastera: Sonata 1952 —
Maurice Ravel: Sonatine — Manuel
de Falla: Fantasia Baetica — Claude
Debussy: Estampes

DIGITRL

CARMEN PIAZZINI

speit
Alberio Cinastira - Maurkce Ravel - Manued die Falla - Claudhe Dibussy

Carmen Piazzini, Klavier
(Toningenieur Teije van Geest)
Bellaphon 680.01.006

Carmen Piazzini, die sich als Piani-
stin des Alvarez-Klavierquartetts gut
eingefiihrt hat, erhielt von Bellaphon
nun auch die Chance eines Solore-
citals. Sie wihlte ein interessant ge-
mischtes Programm, dessen Novitit,
die Ginastera-Sonate, allerdings et-
was spit kommt: Hans-Christian Wil-
les Concours-Platte mit demselben
Werk (vgl. HiFi-Stereophonie 3/81)
nahm der Veréffentlichung den Pre-
mierenwind aus den Segeln. Ein Ver-
gleich gerade dieser beiden Darstel-
lungen zeigt auBerdem am ehesten
die Grenzen der schdtzenswerten
Kammermusikerin, deren Wieder-
gabe es im Falle eines so virtuosen
Werks an Attacke und Tempo doch
empfindlich mangelt.

Auch in den ibrigen Stiicken des
Recitals bleibt das Spiel Carmen
Piazzinis ,hiibsch auf dem Teppich*.
Musikalisch ist alles untadelig gestal-
tet, auch klavieristisch fehlt es, von
der elementaren Durchschlagskraft
einmal abgesehen, an nichts. Und
doch: So viel Sensibilitit zum Bei-
spiel ihr Ravel oder ihr Debussy be-
zeugen — jene Freiheit zum besonde-
ren Klang, zur besonderen Dynamik,
die die Spitzenaufnahmen bieten, 1d6t
sich nicht ausmachen.

Der Klangeindruck ist etwas dif-
fus, wohl in erster Linie eine Sache
der (digitalen) Aufzeichnung; die
Pressung verbliifft durch ,,Unhorbar-
keit*. ihd
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:% ni/ ’6* Kammer-

musik

Johann Sebastian Bach
(1685—1750)
Lautenmusik

Gergely Sarkozy, Laute
Hungaroton SLPX 12 157

E68 1 6 | & | O |

Die staatliche ungarische Schall-
plattenfirma Hungaroton scheint fiir
Kuriosititen besonders empfinglich
zu sein, denn um eine solche handelt
es sich bei der vorliegenden Auf-
nahme. Gergely Sarkozy, Multiinstru-
mentalist (Cello, Cembalo, Orgel,
Laute, Gitarre, Schlaginstrumente
u.a.) und Amateurinstrumentenbauer
lehrt nebenbei noch Komposition an
der Liszt-Hochschule in Budapest.
Das Lautenspiel begann er erst vor
finf Jahren; langjahrige Erfahrungen
als Universalmusiker gestatten es ihm
offenbar, einen eigenen freien Inter-
pretationsstil zu entwickeln.

Wie frei dieser ist, erfihrt man
spiirbar irritiert in der g-moll-Fuge
oder in Priludium, Allegro und Fuge
(die beiden letzten Sitze wurden un-
verstandlicherweise vertauscht). Die
Tempi werden streckenweise un-
glaublich verzogen, manchmal fast
bis zum Stillstand! Eine derart will-
kiirliche Agogik habe ich bei Barock-
musik noch nie gehort. Die stacca-
toartige Spielweise in der g-moll-
Fuge soll offensichtlich den Dux von
den iibrigen Stimmen abheben, was
mir klanglich nicht so recht gefallen
will. Im Allegro aus BWV 998 ver-
wendet Sarkozy eine Saitenbeddmp-
fung, was sozusagen riickwirkend den
Lautenzug eines Cembalos voraus-
nehmen soll. Der eifrige Ungar hat
sich folglich mit Bachs sogenanntem
Lautenclavicymbel beschaftigt. Die g-
moll-Suite BWV 995 wird so frei ge-
staltet und mit (improvisierten?) Ver-
zierungen versehen, daBl die Kompo-
sition streckenweise kaum noch zu er-
kennen ist. Dabei mochte ich keines-
wegs behaupten, dall die genannten
»~Tugenden” unstatthaft sind — Sar-
kozy spielt auf einem technisch be-
achtlich hohen Niveau —, doch hin-
sichtlich seiner Freiheiten fehlt es mir
bisher an Vergleichen.

DaB diese seltsam uberhistorisierte
Aufnahme dennoch nicht glaubwiir-
dig authentisch geriet, liegt zu einem
groBen Teil auch an den von Sarkdzy
verwendeten Instrumenten, die, von
einem Amateur erbaut, viel zu schwer
konzipiert sind, so da3 die typische
Doppelchorigkeit oft iberhaupt nicht
zu erkennen ist, was den Klangein-
druck eher in Richtung einer moder-
nen Gitarre lenkt. Es fehlt also insge-
samt an Klangsensibilitit, der Ton ist
fur historische Verhaltnisse zu volu-
minds und dumpf.

Trotzdem bietet diese Platte eine
interessante Alternative zu der heute
allgemein iblichen Auffihrungspra-
xis; sie fordert Diskussionen, ja Kon-
troversen geradezu heraus. Sarkozy
selbst will seine Interpretation nur als
eine von vielen Moglichkeiten ver-
standen wissen. M. Sei.

Franz Schubert (1797 —1828)

Quintett A-dur D. 667 ,,Forellen-
quintett"

Svjatoslav Richter, Klavier; Mitglie-
der des Borodin-Quartetts (Michail
Kopelmann, Violine; Dmitri Scheba-
lin, Viola; Valentin Berlinskij,
Violoncello; Georg Hortnagel,
Kontrabal3)

(Produzent John Mordler; Ton-
meister Johann-Nikolaus Matthes)
EMI Electrola | C 067-43 041 T
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Der Diskographie von Schuberts
wForellenquintett” setzt diese Auf-
nahme kein Glanzlicht auf. Dafiir
sind musikalische wie klangastheti-
sche Griinde verantwortlich.

Interpretatorisch handelt es sich
um eine Version, die recht unent-
schieden wirkt: Manchmal werden
Sforzandi geradezu brutal ausge-
spielt, manchmal werden sie fast un-
ter den Tisch fallen gelassen. Hinzu
kommt, daB8 die Intonation des Gei-
gers nicht lupenrein ist. Gravierender
ist allerdings, daB Svjatoslav Richter
seine Fiihrerqualitdten nicht ausspielt
(das muB ein Pianist in dem Werk ge-
radezu notgedrungen). Da schwankt

das Tempo, von ihm vorgegeben, oft
bedenklich, und zu Beginn des An-
dantes fallen die einzelnen Bauteile
formlich auseinander: Nach der ein-
leitenden Oktavkoppelung im Kla-
vier beginnt das Tempo schon beim
Triller im zweiten Takt fragwiirdig zu
werden; die Punktierung in Takt drei
bietet wieder ein anderes ZihlmaB,
und die Triolen Richters in Takt neun
haben keinen Bezug zum Umfeld.
Hier ist nicht nur ein zu langsames
Zeitmal3 gewihlt worden, sondern zu-
dem eines, das standig ,variiert*
wird: Von der Zielstrebigkeit der Mu-
sik bleibt nicht viel iibrig. Im Varia-
tionensatz konnte man sich vieles ge-
spannter musiziert vorstellen, so daB
auch das schone Allegro giusto im

SchlufBsatz nicht viel retten kann.
Die Klangperspektive stimmt eben-
falls nicht: Das Klavier erdriickt die
anderen Instrumente, und Violon-
cello / Kontraball sind gegeniiber
Geige / Bratsche benachteiligt. An
dieser Disproportion dndert auch die

digitale Aufnahmetechnik nichts.
U. Sch.

Frederic Chopin (1810—1849)

Violoncellosonate g-moll op. 65;
Polonaise brillante C-dur op. 3

Robert Schumann (1810 — 1856)
Adagio und Allegro op. 70

ARGERICH-ROSTROPOVICH
Chopin: Sonate op.63- |l||u|| piscopsd
fio& Allegro op.7)

Schumann: Ada

Mstislaw Rostropowitsch, Violon-
cello; Martha Argerich, Klavier
DG 2531 201

=——==__

Ohne alle Vergleichsaufnahmen
der Chopin-Werke zu kennen,
mochte ich mutmaBen, daB dies die
virtuoseste Einspielung ist. Denn was
die beiden Stars in ihrer ersten
Duoaufnahme (vorausgegangen wa-
ren reichlich ,wiiste* Wiedergaben
von Schumanns Opus 54 und Cho-
pins f-moll-Konzert) bieten, ist um-
werfend ,brillant* nicht nur im Sinne
der spieltechnischen Qualitdten, son-
dern auch in Gestik und ,,Geist": frei,
groBziigig, mit souverdner Flexibilitat

in Rhythmik und Dynamik schon auf
die geringsten Wendungen des Kom-
ponierten reagierend. Das Spiel Arge-
richs und Rostropowitschs zeichnet
sich auBerdem durch eine epikurei-
sche GeniiBlichkeit aus; die Musik
wird behandelt, als sei sie ein auf der
Zunge zergehendes Sahnebonbon.
Dieser Stil pafit sicherlich glanzend
zu Chopins frither Polonaise; bei der
spiten Cellosonate wird man das
Spontaneititsgesprudel Martha Arge-
richs mit Vergniigen verfolgen kon-
nen; doch kann mich das Spiel nicht
vollig iberzeugen, daBl dies die soli-
deste Art sei, Chopins Musik beizu-
kommen — es gibt in der Aufnahme
eine Fiille von dynamischen Freihei-
ten, die nicht alle mit Riicksicht auf
eine gute Balance der beiden Instru-
mente zu begriinden sind. Bei Schu-
manns schonem Opus 70 kommt mir
dieser Vortragsstil dann sogar fast
schon unpassend — weil mehr sen-
sualistisch als romantisch — vor.
Eine Platte, die viel Entziicken und
ein biBchen Magengrimmen zugleich
bereitet. ihd

Johannes Brahms (1833 —1897)

Sonaten fiir Viola und Klavier
op. 120 Nr. 1 f-moll, Nr. 2 Es-dur

Yehudi Menuhin, Viola;

Louis Kentner, Klavier

EMI Electrola 1 C 065-03 954 /
26 DM
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An Einspielungen der Klarinetten-
sonaten von Brahms — zumal in der
Bearbeitung fiir Viola — mangelt es
im Katalog nicht; eine Notwendig-
keit fiir eine weitere Aufnahme ist
kaum ersichtlich, noch weniger, wenn
man das zwar klanglich sensible, aber
spieltechnisch mehr und mehr an-
fechtbare Spiel Yehudi Menuhins in
Betracht zieht, bei dem — vor allem
in der f-moll-Sonate — etliche heikle
(auf der Klarinette dagegen gut
durchstellbare) Passagen und Uber-
gange milglicken oder durch die
Aufnahmetechnik ins nicht so recht
Unterscheidbare geriickt werden.

Louis Kentner ist ein virtuoser,
aber eher robuster Kammermusik-
partner, so daB auch im Zusammen-
spiel manche Wiinsche offenbleiben.

W. K.

Alexander Borodin (1834 —1887)
Streichquartett Nr. 2 D-dur
Franz Schubert (1797 —1828)

Streichquartettsatz c-moll op. posth.
D. 703
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Schallplattenkritik

Maté-Quartett (Janos Mate, Christa
Milrad, Violine; Esa Kamu, Viola;
Franz Amann, Violoncello)
Bellaphon 680.01.008 / 24 DM

6 T8l s

Borodins zweites Streichquartett
gehort — anders als das formal viel-
schichtigere erste — durchaus zum er-
weiterten Repertoire zahlreicher En-
sembles vom Quartetto Italiano bis zu
verschiedenen osteuropdischen En-
sembles: um so erstaunlicher, daB der
aktuelle Katalog keine einzige Ein-
spielung aufweist. Da kommt die
Neuaufnahme durch das Miinchner
Maté-Quartett gerade zum rechten
Zeitpunkt.

Dieses Ensemble aus Mitgliedern
des Bayerischen Staatsorchesters be-
steht erst seit wenigen Jahren. Uber-
raschend ist die mit dieser Debiit-
platte dokumentierte klangliche Ho-
mogenitit und spieltechnische Sicher-
heit, auch wenn zu den Spitzenquar-
tetten noch eine deutliche Liicke
klafft, weniger in der technischen Lei-
stung des einzelnen Ensemblemit-
glieds als durch eine Spielart, bei der
das Robust-Orchestrale noch zu sehr
im Vordergrund steht, bei der klangli-
che Differenzierung — wie iiberhaupt
die Auseinandersetzung mit der As-
thetik des Quartettklangs — kaum
stattfindet und bei der auch die Dy-
namik das von Schonberg apostro-
phierte ,,Mezzofortissimo* zu selten
— insbesondere in p- und pp-Berei-
che — verlaBt.-So ergeben sich eher
eindimensionale Deutungen, gepragt
durch Musizierlust und kriftigen Zu-
griff — die subtileren Quartettqualita-
ten bleiben aus.

Da Schuberts Quartettsatz mehr als
ein Dutzend Mal in Einspielungen
vorliegt, ist hier der Repertoirewert
entsprechend gering.

Saubere Herstellung, solid-unauf-
fallige Aufnahmetechnik. W. K.

Darius Milhaud (1892—1974)

Suite fiir Bldserquintett op. 205 ,,.La
cheminée du Roi René*“ (1939); Suite
d’apres Corrette fiir Oboe, Klarinette
und Fagott op. 161 b (1937); Diver-
tissement en trois parties fiir Blser-
quintett op. 299 b (1958); Pastorale
fiir Oboe, Klarinette und Fagott

op. 147 (1935); Two Sketches fiir
Bléserquintett op. 227 b (1941)

Athena-Ensemble (Richard McNicol,
Flote; David Theodore, Oboe; Roger
Fallows, Klarinette; Robert Jordan,
Fagott; John Butterworth, Horn)
(Produzent Robert Matthew-Walker;
Toningenieur Brian Couzens)

Chandos ABR 1012 (Disco-Center)

Efo: 10 8 + 7 |

Milhauds Meisterschaft zeigt sich
in den solistisch besetzten kleinen En-
sembles am besten, wobei in den
Kammermusikwerken  fiir  Blaser
seine provenzalische Herkunft sich
besonders reizvoll in der Melodik nie-
derschldgt und die mediterrane
Durchsichtigkeit allgegenwartig ist.
So ist es verwunderlich, daB bisher
keines dieser Werke in den deutschen
Schallplattenkatalogen zu finden war
und es erst des vorliegenden Imports
aus London bedurfte, um diese Liicke
zu schlieBen.

Das bei uns bisher unbekannte
Athena-Ensemble entpuppt sich als
vorbildlicher Sachwalter Milhaud-
scher Musik. Die finf hervorragen-
den Blaser verstehen es, den Klang-
farbenreichtum dieser Werke heraus-
zuarbeiten. Rhythmische Spannung,
iberschaumende Virtuositit, Schon-
heit der Tongebung und prizises En-
semblespiel vom ersten bis zum letz-
ten Takt lassen das Horen dieser
Platte zum puren Vergniigen werden
und trosten iber die fehlende
deutsche Ubersetzung des informati-
ven englischen Taschentextes hinweg.

Ho. Ar.

Frans Briiggen — Encore!
Zugabe! Bis!

Kompositionen von Louis Andries-
sen, Virgiliano Aurelio, Johann
Sebastian Bach, Joseph Bodin de
Boismortier, Jacob van Eyck,

Anton Heberle, F. Marchetti, Roland
Moser, Diego Ortiz, Henry Purcell
und Jean-Fery Rebel

Frans Briiggen, Blockfléte und
Traversflote

(Aufnahmeleiter Wolf Erichson;
Toningenieur Teije van Geest)
RCA RL 30 769

% 5 0 0

Bei Geigern und Pianisten ist es
seit langem Brauch, beliebte und be-
wihrte Zugabestiicke losgelost vom
Konzert auf einer Schallplatte zusam-
menzufassen. Nun beehrt uns auch
der hollandische Fl6tist Frans Briig-
gen mit einer bunt zusammengewiir-
felten Sammlung virtuoser und pfiffi-
ger Miniaturen.

Viel zu sagen ist zu dieser Blitzreise
durch die Musikgeschichte der letzten
vierhundert Jahre nicht, auch wenn
die Platte eine ganze Reihe von Kata-
lognovititen, darunter einige Bei-
spiele zeitgendssischer Musik, ent-

halt. Doch um sich ein Bild von die-
sen unbekannten Musikern machen
zu konnen, sind die Werke viel zu
kurz. Die meisten der vierzehn Zuga-
bestiickchen dauern nicht einmal
zwei Minuten.

So ist diese Platte wohl nur fiir ein-
gefleischte Briiggen-Fans zu empfeh-
len, die begeistert dariiber sein wer-

den, ihren Star 35 Minuten und 39
Sekunden mit gewohnter Virtuositat
ohne storende Begleitung auf ver-
schiedenen Floten horen zu kénnen.
Und wenn man genau hinhért, wird
man auch noch mit Briiggens Atem
auf dem linken Kanal in glasklarer
digitaler Aufnahmetechnik belohnt.
Wes

Jean Gilles (1668 —1705)
Messe des morts (Requiem)

Anne-Marie Rodde, Sopran; Jean
Nirouet, Alt; Martyn Hill, Tenor; Ul-
rich Studer, Peter Kooy, Ba3; Colle-
gium vocale Gent; Musica Antiqua
Kéln, Dirigent Philippe Herreweghe
DG Archiv 2533 461
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Gilles' Totenmesse ist ein Stiick
spatbarocker Reprisentationsmusik.
Das 1aBt bereits die Interpretationsge-
schichte des Werkes erkennen: Den
Bestellern war es zu aufwendig, sie
konnten die Kosten einer Auffithrung
nicht bezahlen, so daB das Stiick zu
Lebzeiten des Komponisten nie er-
klang.

Spiter wurde es bevorzugt bei Be-
grabnisfeiern fiir das franzdsische
Kdnigshaus aufgefiihrt, also bei An-
lassen, die sich kaum durch kammer-
musikalische Bescheidenheit ausge-
zeichnet haben diirften. Bei den Exe-
quien fir Rameau vereinigten sich
nicht weniger als hundertundachtzig
Sanger und Instrumentalisten zur
Wiedergabe von Gilles' Totenmesse.

Angesichts der Aufnahme dringt
sich die Frage auf, ob dieser Musik
mit einem Orchesterchen aus fiinf
Violinen, je zwei Violen und Violon-
celli, zwei Floten, einem Fagott und
einem Orgelpositiv sowie mit einem
kleinen Chor beizukommen ist. Die
relativ simple Faktur der Komposi-
tion rechnet offenkundig mit der Wir-
kung groBerer Klangflichen. Kam-
mermusikalisch aufgefithrt wirkt das

Ganze doch recht diirftig, trotz aller
Lebendigkeit, die den Vortrag sowohl
auf vokaler wie instrumentaler Ebene
auszeichnet.

Es mag unmoglich sein, heute ein
wmit Originalinstrumenten“ spielen-
des Massenorchester fiir eine solche
Produktion auf die Beine zu stellen,
eine Problematik, die einmal mehr
die grundsitzliche Fragwiirdigkeit
des ,,Zuriick zum alten Instrumenta-
rium® zeigt. Von Harnoncourt, dem
Vater der Bewegung, stammt der
weise Ausspruch: ,Wir wissen nicht,
wie es war, aber wir wissen mit Si-
cherheit, wie es nicht war.”

So wie auf dieser Aufnahme war es
mit Sicherheit nicht. Und so fragt
man sich angesichts der doch recht
geringen Faszination, die diese Mu-
sik, in dieser Form konserviert, aus-
strahlt, was die Aufnahme soll. A. B.

Johann Sebastian Bach
(1685—1750)

Motetten BWYV 225 ,,Singet dem
Herrn ein neues Lied* und BWYV 227
Jesu, meine Freude*

Windsbacher Knabenchor,
Leiter Karl-Friedrich Beringer
Bellaphon 680.01.005 Digital

===

»Als weitere Besonderheit zahlt die
Tatsache, daB beide Motetten a cap-
pella wiedergegeben werden. Damit
konnte eine bisher bei den Motetten
Bachs merkwiirdigerweise vernach-
ldssigte Originaltreue angestrebt wer-
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den, die den Vorstellungen des Kom-
ponisten weitgehend gerecht werden
diirfte.”

So lautet ,,merkwiirdigerweise" der
SchluB des Plattenkommentars. Denn
daB hier die Dinge auf den Kopf ge-
stellt werden, miiite der Verfasser
wissen. Die A-cappella-Wiedergabe
von Bachs Motetten ist keineswegs
wvernachldssigt® worden, sondern
war bis vor etwa zwanzig Jahren die
Regel, eine Tradition, die auf den
Thomaskantor Doles zuriickging,
also schon durch ihr Alter legitimiert
war. DaB sie ,den Vorstellungen des
Komponisten* mitnichten ,gerecht”
wurde, hat die moderne Bach-For-
schung langst erwiesen, und die heute
iibliche Darstellung der Sticke mit
colla parte mitlaufenden Instrumen-
talstimmen entspricht zweifelsfrei
Bachs eigener Praxis.

Dennoch braucht, wie gesagt, eine
A-cappella-Aufnahme nicht mit fal-
schen Argumenten entschuldigt zu
werden, muB der Riickgriff auf histo-
rische Auffihrungspraktiken doch
kein kiinstlerisches Dogma sein, zu-
mal in diesem Fall die ,unhistori-
sche* Praxis eine groBe Tradition hat.
Galt es doch fiir jeden Chor, der et-
was auf sich hielt, beinahe als Ehren-
sache, diese schwierigen Motetten
ohne Instrumentalstiitze sauber her-
auszubringen.

Die Platte ist also grundsétzlich zu
begriiBen, und man mochte ange-
sichts der hohen Qualitat der Wieder-
gabe durch den Windsbacher Kna-
benchor wiinschen, daB Beringer
auch die weiteren Motetten in dieser
Form aufnimmt, damit neben den
zahlreichen ~ Motetteneinspielungen
mit Instrumenten auch wieder eine A-
cappella-Version auf exemplarischem
Niveau greifbar ist.

Vorbildliche ~ Singkultur, grofle
Sorgfalt der Artikulation, Ausgewo-
genheit des Chorklangs, Frische und
Lebendigkeit der Darstellung, souve-
rine Meisterung der vor allem bei
BWV 227 gefiirchteten Intonations-
probleme, nicht  nachlassendes
wDurchstehvermdgen™ bei BWV 225:
alles das zeichnet diese Wiedergaben
aus, die Beringer als einen beféhigten
Chorerzieher zeigen. Man kann na-
tirlich diese Knabenchoreinspielung,
was virtuose Geschmeidigkeit angeht,
nicht an der Profichorbrillanz der
Harnoncourt und Gardiner messen.
Hier gelten vollig andere Kriterien,
und es diirfte sicher sein, daB Berin-
ger dem, was unter Bachs Leitung
einst erklang, ndher steht als die ge-
wil faszinierenden Versionen der Ge-
nannten.

Als bisher einziger befolgt Beringer
Bachs Vorschrift, die Aria in BWV

225 mit vertauschten Chdren zu wie-
derholen. Allerdings sollte man dann

das Stiick doch wohl ein wenig fliissi- |
ger nehmen, wenn man der Gefahr |

des Langstieligen entgehen will.
Ausgezeichnete Klangtechnik, gute
Durchsichtigkeit der polyphonen
Strukturen. Weniger gute Oberflache.
Keine Textbeigabe. A.B.

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756—1791)

Vesperae de Dominica KV 321;

O Gotteslamm KV 343; Erwacht zu
neuem Leben KV 597; Als aus
Agypten KV 343; Ave verum corpus
KV 618

Marianne Hofweber, Sopran;
Annelies Westen, Alt; Karl Markus,
Tenor; Kurt Widmer, Bal3;
Bachchor und Bachorchester Mainz,
Dirigent Diethard Hellmann

Calig CAL 30 489

| 7 101 8 | O |

Wihrend Mozarts Vesperae solen-
nes de confessore in zahlreichen Auf-
nahmen vorliegt, ist das Schwester-
werk, die Vesperae de Dominica, im
Katalog nur einmal vertreten, und
zwar mit einer recht mittelmaBigen
Garmet-Aufnahme. Gibt es so wenige
Sopranistinnen, die sich den Kolora-
turschwierigkeiten des , Laudate Do-
minum* gewachsen fiihlen?

Unter diesen Umstanden ist die
vorliegende Mainzer Einspielung, die
vom Siidwestfunk produziert wurde,
zu begriifen, zumal die Platte auch
noch mit weiteren Rarititen aufwar-
tet: drei geistlichen Liedern, die als
Beitrage Mozarts zur kirchenmusika-
lischen Reformbewegung im Oster-
reich des spéten 18. Jahrhunderts in-
teressant sind. Marianne Hofweber
singt sie wohltuend unpritentios.

Die Wiedergabe der Vesper hat an-
standiges Laienchorniveau. Es wird
engagiert und kultiviert gesungen,
das Zusammenwirken mit dem tech-
nisch perfekt und frisch musizieren-
den Orchester ist tadellos, auch in be-
zug auf die Klangbalance. Entspre-
chendes 146t sich vom Solistenquar-
tett sagen. A. B.
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A Musikalische Bewertung

B Repertoirewert

C Aufnahme-, Klangqualitit
D Oberfliche

Bewertungen von 0 (schlechteste
Note) bis 10 (Bestnote)
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Schallplattenkritik

Vokalmusik

Claudio Monteverdi (1567 —1643)

Combattimento di Tancredi e
Clorinda; Lamento d’Arianna;
Lamento d’Olimpia

Carlo Farina (ca. 1600 —ca. 1640)

Sonata g-moll ,,La Desperata*

Patrizia Kwella, Sopran; Nigel
Rogers, Tenor; David Thomas, Bal3;
Carolyn Watkinson, Alt; Musica An-
tiqua Koln, Leiter Reinhard Goebel
(Produzent Andreas Holschneider;
Toningenieure Gerd Ploebsch,
Wolfgang Mitlehner)

DG Archiv 2533 460 / 25 DM

[10/7]10/6 ] 9 | 10 |

Nur wenige Werke Monteverdis
haben eine dhnliche Schallplattenre-
prisentation erfahren wie Il Com-
battimento* aus dem VIII. Madrigal-
buch und die als einziges Fragment
der Oper ,,Arianna™ (1608) erhaltene
Klage der Titelheldin (die nicht mit
der etwas spdteren finfstimmigen
Vertonung desselben Textes im VI.
Buch verwechselt werden darf).

Bei rund zwanzig Aufnahmen im
ersten Fall und zweimal soviel im
zweiten mag man sich fragen, ob
Neueinspielungen notwendig waren.
Nach eingehendem Vergleich mit den
bisherigen Spitzenversionen erweist
sich dennoch zumindest die A-Seite
der vorliegenden Archiv-Platte ein-
deutig als Gewinn, prisentiert sie
doch den Todeskampf der beiden
Liebenden aus Tassos ,,Befreitem Je-
rusalem” in einer fulminanten Dar-
stellung, die der hochdramatischen
Spannung und Gefiihlsintensitat der
Komposition nichts schuldig bleibt
— wobei das Verdienst dieser auBer-
gewohnlichen und buchstablich atem-
beraubenden Leistung zu gleichen
Teilen auf das Konto der hervorra-
genden Gesangssolisten und des jede
Konkurrenz aus dem Feld schlagen-
den Kélner Musica-Antiqua-Ensem-
bles zu setzen ist.

Fiir die Plattenriickseite kann ich
mich weniger erwarmen. An Carolyn
Watkinsons Vortrag ist zwar manches
zu bewundern, aber ihre Stimmfarbe
1Bt jenen tragischen, schmerzerfiill-

ten Unterton vermissen, ohne den
eine glaubhafte Charakterisierung der
von Theseus verlassenen Ariadne
kaum zu realisieren ist. Die Fahigkeit,
sich mit dem Schicksal und den Ge-
mitsregungen der enttduschten Prin-
zessin zu identifizieren, hat meines
Erachtens keine Séngerin so ein-
drucksvoll demonstriert wie Janet Ba-
ker, und ihre Einspielung, die von
der ersten Note an dem Horer ,,unter
die Haut geht", bleibt in ihrer emotio-
nellen Ausstrahlung und packenden
Aussagekraft unerreicht.

Im Gegensatz zu diesen beiden
Stiicken taucht das ,,Lamento d’Olim-
pia“ meines Wissens zum ersten Mal
im Plattenrepertoire auf, dhnelt aber
in Gehalt und Stimmung der Klage
der Ariadne so weitgehend, dal} es
wohl nur fiir ausgesprochene Spezia-
listen als Vergleichsobjekt von Reiz
sein diirfte.

Weit interessanter und iiberzeugen-
der erscheint mir der Versuch, mit der
Violinsonate von Farina aufzuzeigen,
wie stark die Affektsprache und Ex-
pressivitdt der Vokalmusik auch auf
den Instrumentalbereich jener Zeit
einwirkte. J.D.

Joseph Haydn (1732—1809)

Die Jahreszeiten (Gesamtaufnahme)

i

EDITH MATHIS DIETRICH FCHER DIESAU
SIEGFRIED JERUSALEM
CHORUS SACADEMY OF STMARITNANTHE FIELDS
NEVILLE MARRINER
Edith Mathis (Hanne), Siegfried
Jerusalem (Lucas), Dietrich Fischer-
Dieskau (Simon); Chor und
Academy of St. Martin-in-the-Fields;
Dirigent Neville Marriner
Philips 6769 068 Digital (3 LP)
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Was Dorati innerhalb der groBen
Haydn-Edition nicht gelang — eine
mafstabsetzende Einspielung der
wJahreszeiten®, die der hervorragen-
den, aber traditionell-oratorischen
Version Bohms eine den Urspriingen
des Werkes nahere Darstellung entge-
genstellt —, das schaffte Marriner.

Von ganz kleinen Schonheitsfeh-
lern abgesehen — Jerusalem hat Pro-
bleme mit zwei oder drei Spitzento-
nen —, muB diese Aufnahme als Mu-
sterbeispiel einer zwar auf den Er-
kenntnissen moderner Haydn-For-
schung basierenden, jedoch von allen
doktrindren Einseitigkeiten freien
Haydn-Interpretation bezeichnet wer-
den. Marriner ersetzt das ibliche
Cembalo sinnvollerweise durch den
Hammerfliigel, und da Nicholas
Kraemer seine Accompagnati sehr
phantasievoll handhabt, ergibt das
eine reizvolle neue Farbe. Ansonsten
wird auf ,Originalinstrumente® ver-
zichtet.

Der Verzicht auf philharmonische
Streicherfiille 1aBt die Blaserstimmen
ungewohnlich plastisch hervortreten;
unverstellt bleibt so der Durchblick
auf Haydns in diesem Spatwerk fast
iiberreich flieBende Klangphantasie.
Ein offenbar relativ kleiner, aber
stimmlich hervorragender, mit groB-
ter Perfektion und den deutschen
Text vollig akzentfrei singender Chor
deckt nie die Instrumentalstimmen
zu, so daB bei aller unmittelbaren Fri-
sche und Gespanntheit, mit denen
Marriner das Werk angeht, die kom-
positorischen  Strukturen in jeder
Phase durchhorbar sind. Virtuositat
ist nicht, wie seinerzeit bei Marriners
.Messias“-Aufnahme, Selbstzweck,
sondern  Voraussetzung fir ein
HochstmaB an  charakteristischer
Durchformung eines jeden Satzes,
wobei die Academy wieder einmal
ihre legenddren Spielqualititen de-
monstriert. Humoristische Ziige, wie
die naive Freude an vordergriindigem
Horngeschmetter im Jagdchor, oder
kleine Siffisanzen, auf die sich Fi-
scher-Dieskau diesmal vollig unma-
nieriert versteht, schaffen leichte Di-
stanz zu Swietens Heiler-Welt-Idylle
und steuern oratorischer Erhabenheit
entgegen.

Vorbildlich gehen die drei Solisten
auf Marriners Konzept ein. Siegfried
Jerusalem singt erfreulich locker und
entspannt, dabei musikalisch-intelli-
gent. Letzteres braucht man bei Fi-
scher-Dieskau nicht erst zu betonen,
aber er verzichtet auf alles Aufge-
setzte und Geflissentliche zugunsten
eines unpratentios deklamierenden
Schongesangs von bestechender Ein-
dringlichkeit. Edith Mathis prasen-
tiert sich in bester Verfassung. Die

Soloensembles sind Musterbeispiele
sorgsamer Koordination.

Da schliefilich auch die Klangtech-
nik keinen Wunsch offen ldBt und
auf jene penetranten Anhebungsef-
fekte, wie sie bei digitalen Chor-Or-
chester-Aufnahmen in letzter Zeit zu-
nehmend zu beklagen sind, verzich-
tet, macht die Aufnahme rundum
Freude. A.B.

Modest Mussorgskij (1839 —1881)
Lieder und Tdnze des Todes
Sergej Rachmaninow (1873 —1943)

Lieder

Martti Talvela, BaB; Ralf Gothoni,
Klavier

(Produzent Tom Mowrey;
Toningenieur John Pellowe)

Decca SXL 6974
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Martti Talvela ist auf Platten nicht
nur unterreprasentiert, seine Stimme
wird auf den wenigen Aufnahmen,
die es von ihm gibt, auch unzurei-
chend widergespiegelt. Um so erfreu-
licher ist diese auch vom Repertoire
her interessante Platte.

Die Mussorgskij-Lieder singt der
Finne mit einer gestischen Prignanz
wie vor ihm nur Boris Christoff. Das
ist wahrhaft Singen in Klang- und
Ausdruckscharakteren: suggestiv der
Dialog zwischen Mutter und Tod im
Wiegenlied fiir das sterbende Kind;
infernalisch des Todes Serenade an
das junge Miédchen, das sein Opfer
wird; mitreiBend die trunkene Tanz-
musik des Trepak. Gestaltenreicher
lassen sich diese Lieder, Dramen en
miniature, schwerlich singen.

Die Rachmaninow-Lieder geraten
daneben wirklich zur B-Seite der
Platte. Der Sidnger hat zuweilen
Schwierigkeiten mit der hohen Lage
einzelner Lieder (,Als gestern wir zu-
sammentrafen”) und singt auch dyna-
misch eintoniger als in den Mussorg-
skij-Liedern.

Ralf Gothoni begleitet zuverlassig,
zuweilen mit der Neigung, sich klang-
lich vom Sdnger abzusetzen, so in den
allzu heftigen Akzenten des Flohlie-
des. J.K.

Teresa Stratas singt
The Unknown Kurt Weill

Richard Woitach, Klavier
Nonesuch D-79 019

g ==

Bereits bei der groBeren Weill-Re-
trospektive 1975 in Berlin fiel auf,

104



ASC

electronic

HiFidelty
made iN
Germany

NICHT NUR FUR
PROFESSIONALS
AS6000S

Diese Supermaschine ist fur Und fur alle, die High Fidelity
Profis gemacht. Fr alle, die .pour’ genieBen wollen.

sich mit Halbheiten nicht ab- Ohne Zerren, Rauschen,
speisen lassen. Die inr eigener Kliren... Informieren Sie sich
Generalmusikdirektor sind. Uber die AS 6000 S.
Horspiel-Regisseur Bei ASC Vertragshandlem
Jon-Filmer. oder direkt bei uns.

Coupon:
Bitte schicken Sie mir
Informationen Uber:

Audio System Componenten
GmbH & Co
Electronic Produktions KG

[J Tonbandgerdte
SeibelstraBe 4 [J Cassettendeck
D-8759 Hosbach [ Tuner, Vor-und
Telefon 06021/53021 Endverstarker

Osterreich: Berger und Chobot, Weinbergstr. 16, A-5152 Obertrum am See Schweiz: Satel Systems AG, Seestrasse 121, CH-8702 Zollikon
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wie defizitir es um die deutsche
Weill-Pflege bestellt ist; insbesondere
den Séngern fehlt anscheinend jede
intellektuelle Affinitdit zu diesem

Komponisten. In den angelsichsi-
schen Landern gibt es dagegen genii-
gend Vokalisten, die sich gern mit
Weill beschiftigen.

Die Kanadierin Teresa Stratas, die
erste Lulu der dreiaktigen Fassung
(Paris 1979), diirfte zu den sensibel-
sten, kiinstlerisch facettenreichsten
Weill-Singerinnen zdhlen. Sie macht
aus ihrer ,Opern“-Stimme keinen
Hehl, verfiigt aber auch iiber be-
trachtliche  Diseusen-Vortragsmog-
lichkeiten. DaB Deutsch nicht ihre
Muttersprache ist, schadet iiberhaupt
nicht: Eine gewissermafBen exotische
Pikanterie war im Chanson noch sel-
ten fehl am Platz.

Die Platte enthélt nahezu oder voll-
stindig unbekannte Songs aus ver-
schiedenen Zeiten, darunter selbstver-
standlich einiges von Brecht (,Nan-
nas Lied" und ,,Was bekam des Sol-
daten Weib", letzteres geldufiger von
Eisler vertont), aber auch Texte von
Kaistner, Feuchtwanger und Walter
Mehring (dessen ,Wie lange noch?",
1944 komponiert, zeigt den erstaunli-
chen Lyriker Weill). In den ersten
Emigrationsjahren in Paris entstan-
den einige franzosischsprachige Lie-
der, in Amerika spdter englische
Songs (etwa das lakonische ,Schik-
kelgruber* nach Howard Dietz), aber
auch Deutschsprachiges. Neben einer
nicht weiter aufregenden Gelegen-
heitsarbeit wie dem berlinerischen
.KloB-Lied" gibt es einen der wohl
besten Weill-Songs, ,Die Muschel
von Margate:  Petroleum-Song*
(1928) nach Felix Gasbarra.

Teresa Stratas verdeutlicht in ihrer
Interpretation die Spannweite des
Weillschen Stils von Behutsamkeit bis
Aggressivitdt, von kiihler Sachlichkeit
bis zu leidenschaftlichem Ausbruch.
Nur ganz selten ,vergreift* sich die
Sangerin im Ton.

Richard Woitachs genaue Klavier-
begleitung ist ebenso dankbar zu regi-
strieren wie die ordentliche Klang-
technik und Pressung. H.K. I

Recital Kurt Michaelsen

Werke von Schubert, Loewe, Handel
und Telemann

Kurt Michaelsen, Bariton; Bernhard
Liiders und Uwe Wegner, Klavier;
Michael Kollars, Violine; Klaus Bloh,
Violoncello; Renate Ross, Orgel
(Aufnahmeleitung und Ton: Musica
viva, Buchholz; Pressung: Teldec)
MV 30-1091 / 20 DM

(Kurt Michaelsen, Steinfeldstr. 8 b,
2000 Hamburg 74
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Immer wieder erreichen uns Plat-
ten, die im Selbstverlag erschei-
nen und deren Urheber an einer 6f-
fentlichen Beurteilung interessiert
sind. Fir solche Initiativen lassen
sich zwei Griinde angeben: Einmal
handelt es sich um Produkte (=
Werke), deren Querstindigkeit zum
Markt fiir kommerzielle Plattenher-
steller uninteressant ist. Ein herausra-
gendes Beispiel dafiir aus der jing-
sten Vergangenheit ist das Joachim-
Hespos-Album des Ensemble 13 un-
ter Manfred Reichert (HiFi-Stereo-
phonie 11/81).

Die vorliegende Platte ist ein Ex-
empel des anderen Extrems: wo eine
offenkundig nicht vorhandene Pro-
fessionalitdt durch das Siegel ,,Schall-
platte” zu einer Art Etikettenschwin-
del fiihrt. Ich will damit den Bariton
Kurt Michaelsen nicht in einem justi-
tiablen Sinn angreifen, aber was er
mit dieser im Selbstverlag edierten
Platte vorlegt, ist nach den Kriterien
dieser Zeitschrift kaum beurteilbar —
da bleibt nur eine Anerkennungszif-
fer fiir den Mut.

Der Bariton, um nur bei ihm zu
bleiben, hat eine nicht gerade gut sit-
zende, leicht gaumig klingende
Stimme, die schwer anspricht (ob-
gleich sie vom ,Gewicht* her als
leicht einzustufen ist) und aufgrund
ihres langsamen und meist geringhu-
bigen Vibratos jede Intonationstril-
bung schonungslos verrdt. Auch in
rhythmischer Sicherheit glanzt der
Sanger nicht gerade, so dafl das An-
horen seiner Platte eine kleine Tortur
ist — Interpretation in einem Sinn,
der aus der freien Verfiigbarkeit ge-
stalterischer Mittel besteht, ist hier
nicht zu konstatieren. Da wird ein-
fach — wofiir es ja weill Gott Bediirf-
nisse genug gibt — musiziert, als solle
etwa in einem Seniorenheim via Mu-
sik eine gewisse Erbaulichkeit ver-
breitet werden. Dabei sollte Kurt Mi-
chaelsen auch bleiben: Der Weg an
die sozusagen iiberlokale Offentlich-
keit setzt ihn Vergleichen aus, denen
er nicht standhalten kann. U. Sch.

Jean-Philippe Rameau
(1683—1764)

Dardanus, Oper in fiinf Akten

Christiane Eda-Pierre (Vénus), Frede-
rica von Stade (Iphise), Georges
Gaultier (Dardanus), Michael Devlin
(Anténor), Roger Soyer (Teucer),
José van Dam (Isménor) u.a.;
Orchester und Chor des Théatre
National de I'Opéra de Paris,
Dirigent Raymond Leppard
(Tonaufnahme: Pierre Lavoix,
Yolanta Skura)

Erato STU 71 416 (2 LP)

- -t -

Dies ist die erste vollstindige Ein-
spielung der 1739 entstandenen Oper,
die Rameau mehrfach iberarbeitet
hat. Die Ausgabe von Leppard, die
dieser Aufnahme zugrunde liegt, ver-
einigt Elemente der Versionen von
1739 und 1744. Der Versuch, ,,das Be-
ste aus Dardanus® in dramaturgischer
Ganzheit zu erarbeiten, ist gelungen.
Selbst die Kiirzungen — sie betreffen
vor allem die Ballettmusiken — kon-
nen legitimiert werden. Hohepunkte,
die fir sich allein schon das Unter-
nehmen rechtfertigen, sind die Erken-
nungsszene Dardanus—Ismene im
zweiten Akt, die Schlachtsymphonie
am Ende des dritten Aktes und der
Traum des Dardanus im vierten Akt.

Leppards Versuch, die Auffiih-
rungspraxis der Rameau-Zeit wieder-
herzustellen, erweist sich als eine
Maglichkeit der Restauration, die Va-
rianten nicht ausschlieft. Was er Po-
sitives in der Behandlung der Auszie-
rungen und des Continuo leistet, wird

JEANPHILIPPE

RAMEAU
DARDANUS

( ]7)' 5

SONSTADF CHRIS,

besonders deutlich, wenn man sein
Klangbild mit der Ausgabe ver-
gleicht, die 1905 von Vincent d’Indy
veroffentlicht worden ist. In dieser
Version von 1905 sind Aussetzungen
des Continuo und widersinnige Phra-
sierungen zu finden, die heute wohl
niemandem mehr einfallen wiirden.
Wir haben einen offenbar leichteren
Zugang zur Rameau-Zeit gefunden.

DaB der Weg nun gewiesen ist, will
jedoch noch nicht heiBen, daB das
Ziel erreicht wire. Fiir die Sanger ist
es immer noch schwierig, die sozusa-
gen von auBen her aufgepfropfte
franzosische Auszierung mit dem kla-
ren Sprachduktus zu vereinen, und
das Ziigeln der Stimmintensitdt bei
gleichzeitiger Verfeinerung des Aus-
drucksnuancen stoBt auf Schwierig-
keiten. Mit Ausnahme von José van
Dam sind die Herren darin den Da-
men unterlegen. Von diesen bietet
Frederica von Stade die schlackenlo-
seste Leistung. Wer sich die Miihe
nimmt, die Einzelheiten ihrer Darbie-
tung zu verfolgen, der muB zu dem
SchluB kommen, da8 diese Sdngerin
aus New Jersey das musikalische
Idiom von Rameau zu ihrem eigenen
gemacht hat.

Die Aufnahmetechnik scheint den
guten Intentionen Leppards zu ent-
sprechen. Man hitte ihr jedoch etwas
intimere Nahe (auch bei der hier not-
wendigen Wiedergabe mit geringerer
Lautstarke) gewiinscht. Eine solch
vertrautere Klangatmosphdre wire
auch der von Rameau gelegentlich
geforderten rdumlichen Staffelung
der Choreinsatze zugute gekommen.

K. BL

Richard Wagner (1813 —1883)

Tristan und Isolde (Gesamtaufnahme
in deutscher Sprache)

John Mitchinson (Tristan), Linda
Esther Gray (Isolde), Anne Wilkens
(Brangane), Phillip Joll (Kurwenal),
Gwynne Howell (Konig Marke),
Nicholas Folwell (Melot), Arthur
Davies (Hirt), Geoffrey Moses
(Steuermann), John Harris (Junger
Seemann); Chorus of Welsh National
Opera (Chorleiter Julian Smith);
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Orchestra of Welsh National Opera,
Dirigent Reginald Goodall
Decca D 250 D 5 (TIS)

Eine Legende erreicht den Konti-
nent: In Cardiff, Wales, wirkt einer
der bedeutendsten Wagner-Dirigen-
ten unserer Zeit. Reginald Goodall,
fast ein Achtziger, ist hierzulande
kaum bekannt; in England bekommt
er die enthusiastischsten Kritiken.
Insbesondere sein , Tristan* auf der
Biihne und auf Schallplatten fand
glithende Bewunderer. Goodall sah
sich neben Furtwingler und Knap-
pertsbusch gestellt: merkwiirdig spate
Karriere eines Musikers, der zwar im
britischen Musikleben schon lange
eine geachtete Figur war, dabei aber
keineswegs die Aura einer einmaligen
Personlichkeit innehatte.

Die Studioaufnahme des walisi-
schen ,,Tristan", von Decca mit Un-
terstiitzung des Amoco-Erdélkon-
zerns realisiert, macht die Legende
nachpriifbar. Der hohe kiinstlerische
Rang des Dirigenten bestitigt sich.
Goodalls Interpretation ist ebenso ei-
genwillig wie faszinierend. Sie be-
sticht durch einen grofen Atem, ein
weite Rdume souverdn disponieren-
des Formgefiihl. Dem Karajanschen
Pointillismus setzt Goodall einen
ruhigen epischen FluB entgegen;
die Partitur wurde nicht in winzige
wTakes" zerlegt, sondern in groferen
Blocken eingespielt. Gleichwohl ist
die Prézision erstaunlich. Furtwéng-
lersche Spontaneitdt, verbunden mit
der Bedachtsamkeit eines gelassen ar-
beitenden britischen Perfektionisten:
das ergibt eine nahezu ideale Mi-
schung.

So imponierend ,,aus einem GuB*
Goodalls Darstellung auch anmutet,
so auffallig sind andererseits auch
Merkmale von ,,0ld fashion*. Das Or-
chestervorspiel zum ersten Akt bringt
die Auferstehung einiger ldngst totge-
glaubter Ausdrucksteutonismen. Das
Sehnsuchtsmotiv wird so ,,rubato” ge-
spielt, da3 die Sechsachtelbewegung
unerkennbar bleibt. Kaum ein Forte,
das nicht durch eine bedeutsame Auf-
taktdehnung eingeleitet wiirde. Dafiir
kommt aber die Steigerung zum fff-
Hohepunkt mit einer beispiellosen
Folgerichtigkeit und Wucht, wie man
sie seit Furtwangler nicht mehr horte.

Die erste Viertelstunde des zweiten
Aktes — Isoldes fiebriges Warten auf
Tristan und die hektischen ersten Mi-
nuten bei der Begegnung der Lieben-
den — gelingt Goodall weniger; hier
imaginiert das kaum vom Fleck kom-
mende Tempo eher ein bukolisches
Schauspiel mit dem Titel ,,Philemon

und Baucis®. Die dann sich beruhi-
genden und aus der Stille zu neuer
Raserei sich entfaltenden Liebes- und
Todesgespriache haben wieder die
richtige Intensitit. Tristans langes
Warten und seine schmerzhaften Aus-
briiche im dritten Akt formt Goodall
ohne exzessivere MaBinahmen. Ein in
seiner ruhigen GroBe atemberauben-
der Wurf ist endlich Isoldes SchluB-
gesang, der der Singerin das AuBer-
ste an groBraumigem Gestaltungsver-
mogen abverlangt.

Linda Esther Gray zeigt hier, daB
sie, in irre langsam sich auftirmen-
den Steigerungen, Atem und Stimm-
kraft einer ganz groBen Wagner-Sén-
gerin hat. Sie ,tragt" die Interpreta-
tion Goodalls am besten von allen
Sangern mit. John Mitchinson als Tri-
stan hat es weitaus schwerer: Seine
Stimme wirkt bisweilen angestrengt.
Durch intelligent nuancierten Vortrag
kann er freilich viele Mingel wettma-
chen. Entschieden blasser bleiben
Phillip Joll (Kurwenal) und Nicholas
Folwell (Melot), wihrend Gwynne
Howell als Konig Marke den Mono-
log im zweiten Akt nicht nur pflicht-
schuldig, sondern mit viel Warme
und unterschwelliger Leidenschaft
wiedergibt. Auch Anne Wilkens als
engelhaft leuchtende Brangine ge-
hort zu den Ensemblemitgliedern der
Welsh Opera, die miihelos mit inter-
nationalen GroBen wetteifern kon-
nen.

Der Chor und insbesondere das
Orchester haben bestes Format; es
gibt kaum einen schwachen Punkt in
der chorischen und instrumentalen
Vision des Werkes. Das alles ist sicher
nicht zum geringsten auf die dirigen-
tische Ausstrahlung (und die sorgfal-
tige Probenarbeit) Goodalls zuriick-
zufiihren.

Klangtechnisch présentiert sich
dieser , Tristan” erstklassig: Die Digi-
taltechnik erzielte hinsichtlich Durch-
horbarkeit beste Resultate; die Per-
spektivik nimmt Riicksicht auf die
dramaturgische Plausibilitdt der Vor-
gange und auf ihren musikalisch-dra-
matischen Sinn (gelungene Relatio-
nen zwischen Ferne und Nahe, z.B.
beim Lied des jungen Seemanns am
Anfang des ersten Aktes und beim
Englischhornsolo im dritten Akt).

Mit dieser Wagner-Aufnahme, de-
ren kiinstlerischer Aplomb durch die
ebenfalls aktuelle Carlos-Kleiber-
Einspielung nicht im geringsten tan-
giert werden diirfte, hat sich der
walte” Wagner-Stil ein Denkmal ge-
setzt, wie es in dhnlicher Vollkom-
menheit einem Furtwingler und
Knappertsbusch nicht gelang. Mog-
licherweise deutet die spate Bewunde-
rung fiir Goodall darauf hin, daB3 die

schwerbliitige, ,heroische* Wagner-
Darstellung, geldutert durch das Ver-
antwortungsbewuBtsein des interpre-
tatorischen Perfektionismus, wieder
an Boden gewinnt. H.K.J.

Richard Wagner (1813 —1883)

Der Ring des Nibelungen
(Mitschnitt der Chéreau-Inszenierung
der Bayreuther Festspiele)

LAENER =S
SIEEFRIED
PIERRE BOHEE

Donald McIntyre (Wotan), Heinz
Zednk (Loge, Mime), Matti Salminen
(Fasolt), Fritz Hiibner (Fafner,
Hagen), Hermann Becht (Alberich),
Peter Hofmann (Siegmund), Jeannine
Altmeyer (Sieglinde, Gutrune),
Gwyneth Jones (Briinnhilde), Hanna
Schwarz (Fricka), Manfred Jung
(Siegfried), Franz Mazura (Gunther),
Ortrun Wenkel (Erda, erste Norn)

u. a.; Chor und Orchester der Bay-
reuther Festspiele, Dirigent Pierre
Boulez

Philips 6769 070 (Rheingold, 3 LP),
6769 071 (Walkiire, 4 LP), 6769 072
(Siegfried, 4 LP), 6769 073 (Gotter-
ddmmerung, 5 LP)

===

Vier Kassetten in schwergewichti-
ger Tragetasche, dazu ein aufwendi-
ger Band ,Boulez in Bayreuth* mit
zahlreichen Szenenfotos, farbig und
schwarz-weil, sowie einem Essay
iiber Wagners ,Ring“-Musik von
Pierre Boulez: so présentiert sich der
Mitschnitt des ,Jahrhundert-Rings®.
Angaben iber Mitschnittdaten wer-
den nicht gemacht, was vermuten
1aBt, daB mehrere Auffiihrungen zu-
sammengeschnitten wurden, wie es
1966/67 bei der Bohm-,Ring“-Auf-
zeichnung nicht anders war.

Aufgenommen wurde digital, wie
auf jeder der vier Kassetten ausdriick-
lich vermerkt. Man scheint beim
-Rheingold* klangtechnisch noch ex-
perimentiert zu haben, wie der plotz-
liche heftige ,Prasenzknick” im Or-
chester beim ersten Rheintdchter-Ein-
satz erkennen 1aBt. Die ganze erste

Szene, bei der das Orchester zu stark
zuriickgenommen wurde, fiel unbe-
friedigend aus.

Aber das wird dann merklich bes-
ser. Im ganzen ist die Relation von
vokaler und instrumentaler Klang-
ebene sehr gut, wenngleich ein we-
sentlicher Fortschritt gegeniiber der
dreizehn Jahre alten Bohm-Aufzeich-
nung nicht feststellbar ist, es sei denn
die offenbar bessere akustische Ab-
schirmung gegeniiber Hustern. Was
die Biihnengerdusche angeht, so war
die Cheéreau-Inszenierung allerdings
erheblich ,lauter” als diejenige Wie-
land Wagners. Der Austausch von
mythologischem Weltenraum gegen
Stauwerk und Dampfhammer schlagt
sich halt auch akustisch nieder.

Als seinerzeit der ,Parsifal“-Mit-
schnitt von Boulez erschien, gab es
bekanntlich hie und da lange Gesich-
ter. Was man an Wundern strukturel-
ler Durchleuchtung der Partitur im
Festspielhaus gehort haben wollte,
fand man auf der Platte nicht wieder,
was freilich niichternere Beurteiler
des Bayreuther Boulez-,,Parsifal*
nicht verwunderte. DaB manches
wverhuscht* wirkt (U. Sch.), dirfte
kaum der Technik anzulasten sein . . .

Seitdem hat auch der Wagner-Di-
rigent Boulez hinzugelernt. Der
»Ring“-Mitschnitt 1aBt daran keinen
Zweifel. Die Vermutung liegt nahe,
daB die Aufnahmen im wesentlichen
nicht aus 1976, dem Jubildumsjahr,
stammen, spricht, aufs Ganze gese-
hen, aus ihnen doch ein souverdner
musikdramatischer Impetus, wie man
ihn anno 1976 in Bayreuth durchaus
vermif3te. Damals klang alles wesent-
lich vorsichtiger, kalkulierter, so, als
suche Boulez seinem Ruf, der Entdek-
ker der Wagnerschen ,,Strukturen® zu
sein, um jeden Preis gerecht zu wer-
den.

Davon kann hier keine Rede mehr
sein, wenn Boulez auch an manchen
Stellen, etwa in den beiden ersten
.Siegfried“-Akten und gelegentlich in
der ,Gotterdimmerung"” — an denen
der kluge Opernstratege Bohm ange-
sichts nachlassender kompositori-
scher Substanz und Spannungsdichte
sein Tempo anzuziehen pflegte —,
unbeirrt von solchen banal-theater-
pragmatischen Erwagungen weiter
nach Strukturen fahndet, was diese
Diinnstellen (wer will ihr Vorhanden-
sein im ,Ring" leugnen?) nicht span-
nender macht.

Sieht man jedoch von solchen Epi-
soden ab, so ist die Spannungsdichte
dieser Wagner-Interpretationen, die
kluge Strategie, mit der Boulez die
GroBbogigkeit Wagnerscher Entwick-
lungen aufbaut, bewundernswert.
DaB er hierbei weniger unbekiimmert
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als Bohm auf theatralische Vorder-
griindigkeit setzt, manche leitmotivi-
schen Beziige weniger penetrant aus-
spielt, die Farben an einem Orche-
sterreiler wie dem Feuerzauber-
SchluB der ,Walkiire* zuriickhalten-
der auftrdgt, das Pathos des Trauer-
marsches der ,Goétterdimmerung™
mildert, mag durchaus auf der Linie
einer allgemeinen Entpathetisierung
der ,Ring“-Partitur liegen. Ob frei-
lich das ,,Waldweben* in ,Siegfried"
so niichtern herauskommen muB,
bleibe dahingestellt.

Dennoch: , Verhuscht™ klingt auch
auf diesem Mitschnitt manches, was
bei Bohm (Soltis und Karajans
wRing" konnen als Studioproduktio-
nen mit Spitzenorchestern hier nicht
als VergleichsmafBstab dienen) ent-
schieden deutlicher herauskommt.
Der Anspruch auf Klarlegung des
Strukturellen, wie er auch in Boulez’
Essay erhoben wird, und die akusti-
sche Wirklichkeit decken sich hier ge-
nauso wenig immer wie seinerzeit
beim ,Parsifal“, wenn auch die Dis-
krepanz gegeniiber damals weit gerin-
ger ist. Hier mogen auch Dinge mitge-
spielt haben wie das bis zuletzt pro-
blematische Verhéltnis von Boulez
zum Festspielorchester. Daf} es sich
halt nicht um die Wiener oder Berli-
ner Philharmoniker handelt, sondern
um einen zusammengestellten Klang-
korper, das vermochte der metierkun-
dige Bohm, dessen Autoritit kein
Musiker je in Zweifel zog, leichter
vergessen machen.

Was die Besetzung angeht, so sind
die beiden Mitschnitte in etwa gleich-
wertig. Boulez' Siegfried, der junge
Manfred Jung, wirkt sicherlich fri-
scher als Windgassen, der 1966 be-
reits iiber seinen Zenith hinaus war.
Und Mclntyres Wotan ziehe ich dem
wabernden eines Theo Adam ent-
schieden vor. Dafiir verfiigte Bohm
iiber die weit souverdnere Briinn-
hilde. Was man auch gegen den
Stahl-Sopran von Birgit Nilsson ein-
wenden mag: Sie singt die morderi-
sche Partie weit weniger gewaltsam,
und solche Peinlichkeiten, wie sie
Gwyneth Jones im ersten Akt der
. Gotterdimmerung* unterlaufen,
wird man bei ihr vergebens suchen.
Die blassere Figur der Gutrune steht
Jeannine Altmeyer besser an als ihre
nicht ganz mihelose Sieglinde. Aber
im ganzen ist das sangerische Niveau
imponierend, herausragend Ortrun
Wenkel als Erda und Norn, Hanna
Schwarz als Fricka und Fritz Hiibner
als Hagen.

Ein ,Jahrhundert-Ring"? In kalen-
darisch-historischer Beziehung ja, in
szenischer vielleicht (was hier nicht
zur Debatte stehen kann), in musika-

lischer kaum, wenn man an die weit
genaueren Produktionen Soltis und
Karajans oder an Furtwinglers singu-
ldre, trotz ruindsem Klangbild faszi-
nierende Deutung der Tetralogie
denkt. A.B.

Pietro Mascagni (1863 —1945)

Cavalleria rusticana; Ouvertiiren,
Intermezzi und Orchesterstiicke aus:
L’Amico Fritz; Guglielmo Ratcliff;
Iris; Le Maschere

Martina Arroyo (Santuzza), Franco
Bonisolli (Turiddu), Juliana Falk
(Lucia), Bernd Weikl (Alfio), Livia
Budai (Lola);

Chor des Bayerischen Rundfunks,
Miinchner Rundfunkorchester,
Dirigent Lamberto Gardelli
(Produzenten Hans Richard Stracke,
Theodor Holzinger; Toningenieur

Alfons Seebacher)
Eurodisc 301 133-440 Digital
Ee==a .

Nach der explosiven, dramatisch
hitzigen Aufnahme von Mascagnis
Meistermachwerk unter James Levine
(HiFi-Stereophonie 3/80) und der pu-
ristischen unter Riccardo Muti (HiFi-
Stereophonie 9/80) nun — in nicht
iiberzeugender digitaler Technik —
eine aus der Sphire des mit Stars auf-
gewerteten Repertoiretheaters.

Lamberto Gardelli dirigiert Masca-
gnis Musik ausgesprochen behutsam
und vorsichtig, geht gleichsam einen
Mittelweg und findet nicht nach
Rom. Kaum je habe ich das Duett
zwischen Santuzza und Turiddu so
verhalten, so blaB gehort wie hier;
daB sich die beiden Singer nicht des
Arsenals veristischer Affektfiguren
bedienen, gerdt nicht, wie in der iiber-
asthetischen Aufnahme Herbert von
Karajans (HiFi-Stereophonie 12/80),
zur Tugend, sondern schlédgt schlicht
in Langeweile um, zumal Gardelli die
Szene mit breitem Pathos dirigiert.
Wobei ihn das Orchester im Stich
1dBt: Die Streicher-Flageoletts, von
Levine zu einer wahren Geistermusik
gemacht (Ulrich Schreiber hat das zu
Recht hervorgehoben), klingen steif
und ausdruckslos.

Vokal ist die Aufnahme noch pro-
blematischer. Bernd Weikl, dessen
Liebe zur italienischen Oper ungliick-
lich-karikaturistische Ziige annimmt,
ist eine krasse Fehlbesetzung. Er singt
mit jener Uberemphase und jenem
provinziellen Stil, die in die Sphare
des ungewollt Komischen umschla-
gen. Hochst bedenklich, in techni-
scher Hinsicht, ist die Neigung des
Sangers, Tonfiille mittels einer

(weich-)gaumigen Tonproduktion zu
erzeugen — vor allem die hohen
Tone wirken dadurch unzentriert und
schlaff.

Martina Arroyo ist tber ihre
Glanzjahre hinaus, muB viele Tone
anschleifen, zieht sich insgesamt aber
passabel aus der Affire.

Franco Bonisolli fiirchtet offenbar
das Piano und sonst nichts auf der
Welt. Er treibt seine robuste Stimme
mit roher Gewalt in die Hohe, wobei
er die Tone von unten anschleift;
statt behutsamer Phrasierung (a la
Bjorling oder Bergonzi) bietet er per-
manenten Espressivo-Hochdruck, der
am Ende aber auf Monotonie hinaus-
lauft. Das Stindchen singt er wie Ca-
ruso im sizilianischen Dialekt — aber
das ist auch schon die einzige Ahn-
lichkeit mit dem groBlen Neapolita-
ner. Die Attacke hoher Tone ist nicht
sauber, erfolgt mit einer Art Glottis-
schlag, und Phrasenenden reiBen sto-
Big, mit einem unkontrollierten
Atemschub ab. Im Bestreben, stindig
einen volumindsen Hochdruckton zu
bilden, verschwimmt die Wortartiku-
lation in einem Nirwana.

Klangtechnisch ist die Aufnahme
keineswegs uberwiltigend gelungen:
Die Orchesterfarben, vor allem die
der Streicher, wirken blaB, und so-
bald die Sanger in Aktion treten, ist
das Orchester ungebiihrlich weit in
den Hintergrund geriickt. So etwas
wie eine Perspektive, ein szenisches
Geschehen, gibt es nicht, zuweilen
aber leichte Laufgerdusche und Kni-
stern.

Die Ausstattung der Kassette mit
einem Textbuch und einem informati-
ven Einfilhrungstext ist gut. Als Zu-
gabe erklingen Orchesterstiicke Mas-
cagnis — als Repertoirenovititen
vielleicht nicht uninteressant, wiirden
sie nur von einem Orchester gespielt,
das die impressionistischen Farbreize
der Stiicke raffinierter verdeutlichen
konnte. J.K.

Carl Orff (geb. 1895)

Die Bernauerin

(Chor des Bayerisghen Rundfunks
Miinchner Rundfunkorchester

Lucia Popp, Sopran; Horst Lauben-
thal, Tenor; Gerhard Lippert,
Christine Ostermayer u.a., Sprecher;
Chor des Bayerischen Rundfunks;
Miinchener Rundfunkorchester,
Dirigent Kurt Eichhorn

RCA RL 30796 (2 LP)

EE %

Orffs Ostinato-Zerhacker zeichnet
sich durch universale Verwendbarkeit
aus. Es gibt schlechterdings nichts,
was sich nicht in seine rhythmisch-
motorischen Raster einspannen lieQe.
Ob Altgriechisch oder Mittelhoch-
deutsch, ob Latein oder Bayerisch
und Altfranzosisch, ob Holderlin
oder Catull, Mysterienspiel oder Rii-
pelkomddie: alles 1Bt sich miihelos
hindurchdrehen.

Dieser Eindruck entsteht zumin-
dest dann, wenn man Orff auf seine
akustisch-musikalische Komponente
reduziert. Und da die Schallplatte
nichts anderes vermag, bleibt die
Frage nach dem Sinn von Orff-Auf-
nahmen offen. Losgelost von der
Biihnenaktion schrumpft die Musik
zur Klangkulisse zusammen. Was
bleibt, ist im besten Fall ein Horspiel,
bei dem einem die ewigen Ostinati
des Chores und der Instrumente, die
Manier endlos skandierter Wortwie-
derholungen schlieBlich auf die Ner-
ven gehen. Der eines Mahler wiirdige
Orchesteraufwand, den diese ,Ber-
nauerin® verlangt, steht in keinem
Verhdltnis zur musikalischen Sub-
stanz und am Ende auch nicht zur er-
zielten Wirkung.

Das in Koproduktion der Orfeo
Classic Schallplatten und Musikfilm
GmbH und des Bayerischen Rund-
funks aufgenommene |, Baierische
Stiick®, von dem bislang nur eine alte
Mono-Querschnittaufnahme greifbar
war, erscheint hier dank der vorziigli-
chen Sprachregie von Wolf Euba als
lebendiges, gut gemachtes, sprachlich
archaisierendes Horspiel. Orffs holz-
schnittartiges Kunst-Bayerisch findet
historisierend-sprachliche Parallelen
in Hindemiths ,Mathis“-Dichtung:
eine kiinstliche Welt von vorgestern.

Musikalisch, sofern von Musik die
Rede sein kann, gibt es nichts auszu-
setzen an dieser Wiedergabe. Der
Chor ist vorziiglich auf Ostinato-Ab-
spulen gedrillt, das Orchester nicht
weniger; das Miteinander von Klang-
kulisse und Sprechen ist von virtuoser
Perfektion. Gut ist auch die dynami-
sche Abstimmung von Klang und
Sprache. A.B.
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Al Di Meola / John McLaughlin /
Paco De Lucia — Friday Night In
San Francisco

Mediterranean Sundance; Short
Tales Of The Black Forest; Frevo
Rasgado; Fantasia Suite; Guardian
Angel

Al Di Meola, John McLaughlin,
Paco De Lucia (g); aufgenommen im
Dezember 1980

Philips 6302 137

Fm T mfim]ie

Das Superkonzert gebar die Super-
platte. Was sich 1980 mit der Welt-
tournee des Gitarrentrios — noch in
der Besetzung mit Larry Coryell —
anbahnte, vollendete sich im Dezem-
ber, als diese Platte live in San Fran-
cisco aufgenommen wurde (jetzt mit
Al Di Meola statt Coryell) und im
Sommer 1981, als die Gruppe auch in
der Bundesrepublik zu erleben war.
Da kommen nicht nur drei gro3e Na-
men zusammen — John McLaughlin,
der groBe ,Mahavishnu“ des Rock-
Jazz und ,Shakti“-Spirituelle, Al Di
Meola, der junge Superstar aus der
Schule Chick Coreas, und Paco De
Lucia, einer der begabtesten unter
den zahllosen guten Flamenco-Gitar-
risten —, da wirkt nicht nur die Aus-
strahlung des beliebtesten Modein-
struments, da ist nicht nur eine De-
monstration fiir den natirlichen,
nicht-elektrischen Klang wahrnehm-
bar, da wird nicht nur ein virtuoses
Feuerwerk technischer Virtuositit mit
schier iberrumpelnder Konzentra-
tion abgebrannt, da ist auch Magie
im Spiel: drei Zauberer, die die or-
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chestralen Moglichkeiten ihres Instru-
ments ausschopfen.

Der Wechsel zwischen solistischer
und begleitender Funktion ist flie-
Bend und schwerelos wie die ganze
Platte. Nicht immer ist die Begeiste-
rung des ekstatisch mitgehenden Pu-
blikums im Warfield Theatre so ge-
rechtfertigt wie beim lateinisch-spa-
nisch wirbelnden ,Mediterranean
Sundance / Rio Ancho®, aber auch
Héhepunkte miissen vorbereitet wer-
den. In Chick Coreas etwas langatmi-
gen ,Short Tales Of The Black Fo-
rest* wirkt die eingestreute Bluespas-
sage als humoristische Auflockerung.

Alle drei Gitarren wurden im lin-
ken, rechten und mittleren Kanal gut
eingefangen, was auch bewiesen wird
durch die geringe Differenz zur (ein-
zigen) Studioaufnahme ,Guardian
Angel”, dem zweiten Hohepunkt der
Aufnahme. Also: ein prickelndes mu-
sikalisches Erlebnis, ein MuB fiir Gi-
tarrenfans und ein Hohepunkt des
Flamenco-Jazz. Li.

Ella Fitzgerald — Ella Abraca
Jobim

Favela; The Girl From Ipanema;
Dindi; Desafinado; Agua De Beber;
Vivo Sonhando u.a.

Ella Fitzgerald (voc); Paulinho da
Costa (perc); Alex Acuna (dr);
Abraham Laboriel (b); Terry Trotter,
Mike Lang, Clarence McDonald
(keyboards); Paul Jackson, Oscar
Castro-Neves, Mitch Holder, Roland
Bautista (rhythm-g); Joe Pass (el-g);
Zoot Sims (ts); Clark Terry (fl-h);
Toots Thielemans (harmonica); Erich
Bulling (arr, cond); aufgenommen

im September 1980 und im Marz 1981
(Produzent Norman Granz;
Toningenieure Humberto Gatica,
Paul Aronoff)

Pablo Today 2630 201 (2 LP)

Dieses Doppelalbum mit Komposi-
tionen von Antonio Carlos Jobim
schlieBt sich wiirdig an Ella Fitzge-
ralds umfangreiche ,Song-Book“-
Reihe an, in der — nach Gershwin,

Cole Porter, Irving Berlin, Rodgers &
Hart, Harold Arlen, Jerome Kern
und vielen anderen — nun erstmals
ein Nicht-Yankee die Auszeichnung
erhlt, von der First Lady of Jazz Tri-
but gezollt zu bekommen.

Man merkt dem Album an, mit
welcher Liebe und Gestaltungsfreude
die Kiinstlerin an diese Produktion
herangegangen sein muB: Ella und
Jobim — das war gewiB ,love on first
sight". Mit dreiundsechzig ist Ella
Fitzgerald noch immer eine phanta-
stische Sangerin, wenn auch der Um-
gang mit ihrer Stimme nicht mehr so
virtuos wie friher ist und mitunter
eine bisher nicht gekannte Ange-
strengtheit durchscheint. Trotz des
GrofBeinsatzes an Elektroinstrumen-
ten sind die Arrangements von be-
merkenswerter Dezenz und Konzen-
triertheit; der Verzicht auf ein ohne-
hin unnétiges Riesenorchester ent-
hebt das Album der Gefahr der Uber-
produktion. Der originale Bossa-
Nova-Rhythmus ist durch aktuelle
Soul-Funk-Rock-Beziige up to date
gebracht worden, aber zum Gliick
nicht in so starkem MaBe, dal darun-
ter der eigenartige rhythmische Zau-
ber des brasilianischen Ursprungs ge-
litten hatte. (Allenfalls im Eroff-
nungstitel ,Favela“ sind die Rock-
Formula ein bifichen zu dick aufge-
tragen.)

Der eindrucksvollste Instrumental-
solist ist Zoot Sims: Er brilliert mit ei-
nem tberirdisch schonen Ton, feder-
leichter Phrasierung und melodisch
perfekter Ubereinkunft. Aber auch
Joe Pass, Clark Terry und vor allem
Toots Thielemans sind mit hervorra-
genden Solobeitragen vertreten. Die
fir ein solches Vorhaben wichtige
Rhythmusgruppe ist vorziglich be-
setzt, wobei der brasilianische Perkus-
sionsspezialist Paulinho da Costa lo-
bend erwidhnt werden sollte. Er ist
auch als ,,Associate Producer* am Er-
folg des Albums beteiligt und wird
von Hiillentexter Norman Granz ge-
biihrend herausgestellt.

Ein rundum erfreuliches Album —
erstklassig aufgenommen und tadel-
los gefertigt. Die Titelliste auf der
Hiille entspricht freilich nicht der tat-
sichlichen Reihenfolge, die Kompo-
sition ,,Fotografica® ist sogar vollig
iibergangen worden. Scha.

Philippe Caillat Group — French
Connection, Dirty Rats
Ballade; So eine Karikatur; 10/8;

Traineau; Valse & Bouboule; Anal
Depression; Albatross; Black Boogie

Philippe Caillat (g); Stefan Riemer

(b); Joel Allouch (dr); aufgenommen
im April 1981

(Toningenieur Guy Simon)

JA & RO Records 003

| 5

Das Trio des dreiunddreiBigjahri-
gen franzosischen, in der deutschen
Jazzszene  wirkenden  Gitarristen
macht Rock-Jazz, der teilweise an
Terje Rypdal erinnert. Die durchweg
selbst geschriebenen, meist in violet-
ten, dunklen Tonen gemalten The-
men sind teils lyrisch verhangen wie
»Albatross“, teils originell wie der
hinkende ,Valse a Bouboule®, teils
tatsichlich depressiv wie ,Anal De-
pression“. In ,10/8“ zeigen sich
Schwichen und Leerlauf.

Der Klang der Aufnahme ist
dumpf, moglicherweise durch die Be-
vorzugung des Elektrobasses. Li.

Big Marina & Shaggy Dad Blues
Band — Same Old Blues

Marina’s Boogie; Walkin’ The Back-
streets; Help Me u.a.

O8ig CMarina
oo

,Big" Marina Taige (voc); Arny
Keppler (g, dobro); Mike Titre (g);
Herbert Schellhammer (bluesharp);
Christian Rannenberg (p); Bernd
Trojan (b); Roland Blume (ts);
Rolf Weber (dr); aufgenommen im
Januar 1981

(Produzent Shaggy Dad Bluesband;
Toningenieur Ulrich Herter)
Atlantis Studio SDBB 012

== -

Die deutsche Blues-Szene ist am
Explodieren, und was es da immer
wieder an Talenten zu entdecken
gibt, 1aBt einem den Atem stocken.
Die siiddeutsche Shaggy Dad Blues
Band mit ihrer Sdngerin Big Marina
braucht den Vergleich mit den engli-
schen Blues-Bands der sechziger
Jahre aus dem Umkreis von John
Mayall und Alexis Korner nicht zu
scheuen. Mir gefallen die Instrumen-
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talsoli noch besser als Big Marinas
Gesang, und es ist schier unglaublich,
wie sich diese jungen Leute in die Ur-
spriinge des Blues — in seine lang-
same, melancholische  Variante
ebenso wie in seine Boogie-Form —
hineindenken. Th.R.

The Joe Pass Trio Live At Donte’s

What Have You Done To My Song;
You Stepped Out Of A Dream;

A Time For Love; Donte’s Inferno;
u.a.

Joe Pass (g); Jim Hughart (¢l-b);
Frank Severino (dr); aufgenommen
im Dezember 1974

(Toningenieure Angel Balestier,
Dennis Sands)

Pablo Live 2620 114 (2 LP)

L8 | 8

Attila Zoller / Jimmy Raney —
Jim & I Live In Frankfurt
Scherz; Changing Leaves; A Com-
mon Nightmare; The Day Before

7-{ 9

Attila Zoller, Jimmy Raney (g);
aufgenommen im Oktober 1980
(Produzenten Wolfgang Vogel, Horst
Lippmann; Toningenieur Charly
Morell

L + R Records LR 40.013
[ 16 110 | 10 | 10 |

Bereits vor sieben Jahren aufge-
nommen, aber erst heute verdffent-
licht, prasentieren die Live-Mit-
schnitte aus dem Los-Angeles-Club
.Donte’s” den Gitarristen so, wie
man ihn heute nur noch selten hort:
in Triobesetzung mit BaB und Schlag-
zeug. Wihrend er seine Soloauftritte
im Fingerstil bestreitet, greift der
Norman-Granz-Star  hier auf das
Plektrum zuriick, was seinen Ap-
proach merklich verdndert: Er spielt
mit harterer Attacca und schérferer
rhythmischer Absetzung. AuBerdem
erinnert er daran, daB er eine Menge
Bluesfeeling unter die Leute bringen
kann; ein kraftiges Roots-BewuBtsein
zieht sich durch fast alle Titel dieses
Doppelalbums.

Obwohl es sich um kein fest einge-
spieltes Team handelt, verstehen sich
die Drei auf Anhieb — wie man das
von Spitzenmusikern des Jazz in der
Regel erwartet. Joe Pass betont im
Hiillentext, daB es keine Arrange-
ments und keine Proben gegeben
habe. Manchmal zieht er ganz einfach
mit der Melodie los, und seine Part-
ner schalten sich mit einer Selbstver-
stindlichkeit und Treffsicherheit

hinzu, wie das halt nur mit allen Was-

sern gewaschene Profiasse aus dem
Armel schiitteln.

Frank Severino, ein leider viel zu
wenig bekannter Westcoastdrummer,
swingt wie der Teufel und versteht es
obendrein gldnzend, sein Schlagzeug
nahezu unauffallig in den musikali-
schen Gesamtablauf zu integrieren.
Allerdings ist Severino von der Ton-
regie auf den meisten Titeln zu sehr
in den Hintergrund gemischt worden;
deshalb auch nur sieben Punkte bei
der Klangbewertung.

Jim Hughart ist nicht nur ein exzel-
lenter Zeitgeber, er beherrscht auch
die mehr akkordische Spielweise und
tut eine Menge im harmonischen Be-
reich. Sein ElektrobalB klingt wesent-
lich sauberer und persénlicher als die
sonst iibliche BaBgitarre.

Voll  ausgenutzter  Stereoraum:
Hughart links, Severino rechts, der
Gitarrist in der Mitte. Einige Knak-
ker, in den Anfangsrillen der dritten
Seite sprang ein paarmal die Nadel
iiber.

Ebenfalls live aufgenommen (wah-
rend des letzten Deutschen Jazzfesti-
vals in Frankfurt), aber sonst ganz
anders ist die Musik des Duos Attila
Zoller / Jimmy Raney. Hier ist gar
nichts mehr vorkomponiert — vollig
aus dem Stegreif erwachsen Spontan-
improvisationen von hdchster Musi-

kalitdit und Konzentriertheit; man
wird Zeuge eines ungemein geistvol-
len, von untergrindigem Humor er-
hellten Zwiegesprichs zweier Grof3-
meister der bebopgeschulten Gitar-
renkunst.

GroBartig, mit welcher Vollendung
Zoller und Raney ihre impressionisti-
schen Klangmalereien in den Raum
stellen und wie bemerkenswert dhn-
lich sie sich im Grunde sind, obwohl
der gebiirtige Ungar ja eine ganz an-
dere Richtung als sein amerikani-
scher Partner beschritten hat. Aber
Zoller verfiigt halt iiber die gesamte
Basis des gemeinsamen Jazzverstidnd-
nisses, um immer wieder mit voller
Uberzeugungskraft dahin zuriickkeh-
ren zu konnen. Das traumwandleri-
sche Einvernehmen der beiden ist
phianomenal — wohl selten sind aus
der Intuition des Augenblicks heraus
Kunstwerke von solcher Kostbarkeit
geschaffen worden.

Merkwiirdigerweise kommt der
Beifall nur zégernd; offenbar ist ei-
nem Teil des Publikums in der riesi-
gen Hochster Jahrhunderthalle die
Einstellung auf die lyrische und sensi-
ble Musik der beiden Gitarristen
recht schwer gefallen. Das sollte nie-
mand vom Erwerb der makellos auf-
genommenen und hervorragend ge-
preBten Platte abhalten — es ist eine

Beratung und Verkauf

durch lhren Cabasse-Fachhandler.
Weitere Informationen auch von:
Tandberg Radio Deutschland GmbH, Heinrich-Hertz-Str. 24
D-4006 ERKRATH 1, Telefon (0211) 203076/77

PAJAC, CH-1604 PUIDOUX,
Telefon (021) 5626 26

AuBergewdhnliche Klangereignisse schaffen die Verschmel-
zung verschiedenartiger Empfindungen. Ein Sinnesorgan ruftdas Mit-
* 'empfinden eines anderen hervor - man kann Bil

der horen und Kldnge sehen. .
Ziel von Cabasse ist daher die
perfekte Wiedergabe der musikalischen Wirklichkeit.

Diesen unverfélschten Zugang zum
persdnlichen Musikerlebnis zu erméglichen,
ist fir Cabasse Tradition.

Cabasse



Schallplattenkritik

der schonsten, die das abgelaufene
Jazzjahr hervorgebracht hat. Niitzlich
wire ein Hinweis gewesen, wer auf
welchem Kanal spielt. Nach meiner
Vermutung ist Zoller links und Raney
rechts zu horen. Scha.

Eric Dolphy / Latin Jazz Quintet
— Caribe

Blues In 6/8; Spring Is Here u.a.
Eric Dolphy (as, f1, b-cl), Juan Amal-
bert (cga): Gene Casey (p); Bill
Ellington (b); Charlie Simons (vib);
Manny Ramos (dr, timbales)
Prestige 0061.156

1971 9 | 7 | 7

Joe Newman — Jive At Five
More Than You Know; Cuein’ The
Blues u.a.

Joe Newman (tp); Frank Wess (ts):
Rhythmusgruppe
Prestige 0061.159

e e

Man kann sagen, daB3 alles, was
Eric Dolphy aufgenommen hat, zu-
mindest interessant ist. Die vorliegen-
den Aufnahmen fanden vermutlich
Anfang der sechziger Jahre statt. Das
Latin Jazz Quintet war fiir die dama-

lige Zeit nicht mehr als MittelmaB:
ein Hardbop-Funk a la Horace Silver
spielender Pianist, ein schwicherer
Vibraphonsolist, ein sehr indifferent
trommelnder Schlagzeuger und La-
tin-Perkussion, wie sie heute vielfalti-
ger und vor allem intensiver gespielt
wird. Doch dieses gerade, einfache
Spiel gibt einen guten Hintergrund
fiir die farbigen linearen Abenteuer
Dolphys ab, der auf dieser Platte sehr
gut — sehr plausibel — improvisiert.
Die Hohepunkte: seine BaBklarinette
bei ,Blues®, das Altsaxophon bei
~Mambo* und die Flote bei ,,Spring".

Relativ unbedeutend daneben ist
das Newman-Album. Vor einer kom-
petenten Rhythmusgruppe mit dem
Pianisten Tommy Flanagan, dem
Bassisten Eddie Jones und dem
Schlagzeuger Oliver Jackson stellen
Newman und Wess Blues, Standards
und jumpige Originals vor, iiber die
sie routinierte Chorusse swingen.
Newman und Wess sind langjdhrige
Sidemen von Count Basie. Und die
Atmosphdre von dessen Big Band
und den Combos aus ihrem Dunst-
kreis atmet auch die Musik dieser
Mainstream-Platte aus einer Zeit (um
1960), da das Wort ,,Jazz" noch etwas
mehr Selbstwert hatte. Mit anderen
Worten: Dies sind erdige, deftige,
packende Klinge, die man auch
heute noch — mit ein biichen No-
stalgie — goutieren kann. G.B.

Ideal — Der Ernst des Lebens
Eiszeit; Schwein; Sex in der Wiiste

Eitel Imperial WEA K 58 400

s [ 8 9 | 10 |

So weit ist es also mit den Punks
gekommen. Einst traten sie an, um
mit rotzigen Texten und demonstrati-
vem Dilettantismus gegen den eta-
blierten Rock-Betrieb und den Kom-
merz anzukampfen. Und heute drdn-
gen sie zu den groBen Plattenfirmen
und in die plattesten TV-Shows.
Glaubwiirdig werden sie dadurch
nicht eben, aber ihre Musik hat an
Professionalitit  gewonnen, was,
wenn man sich das mehr als einmal
anhoren will, gewiB nicht schadet.

GroBe Ausfliige in die Virtuositat
macht die Berliner Gruppe Ideal mit
ihrer neuen Platte immer noch nicht,

aber ihre Musik mit Ingredienzen des
Punk, von Kraftwerk und von Velvet
Underground und vor allem der
coole Gesang von Annette Humpe,
die auch die Texte schreibt, entbehrt
nicht eines eigentimlichen Reizes.
Wenn sich Ideal eine Tanz-Combo
nennt, so ist das mehr als blo3 Selbst-
ironie. Hier kann man studieren, wie
die Revolte zur modischen Masche
wird, gekonnt und durchaus unter-
haltsam. Der Biirgerschreck als gehit-
scheltes Lieblingskind des Biirger-
tums. Th.R.

Climax Blues Band — Lucky For
Some

Victim; Cuttin’ Up Rough; Shake It
Lucy u.a.
WB K 56 962

ET 7 L1060 O |

Die Climax Blues Band, die sich
ldngst von ihren Blues-Anfingen ge-
10st hat, liefert hier wieder hiibschen,
frohlichen Rock mit eingéngigen Me-
lodien und rhythmischem Drive. Die
mehrstimmigen Vokalsdtze wechseln
mit animierten Instrumentalsoli ab.
Fiir Improvisation ist da kaum Platz,
das ist genau kalkuliert und exakt ein-
studiert. Diese Musik rettet eine Ah-
nung von den sechziger Jahren in un-
sere zeitgendssische Rock-Landschaft
heriiber. Hier ist eine Gruppe, die
noch ein ausgepragtes Feeling fiir den
differenzierten Charakter von Tempi
hat, was man, angesichts der gehetz-
ten Aufgeregtheit eines Teils der ge-
genwirtigen Rock-Musik, als iberaus
angenehm empfindet. Th.R.

Veronika Fischer — Staunen

Und doch bleibt ein Zaun ein Zaun;
Dieses Haus; Stehaufménnchen u.a.

WEA 58 391

6 1 8 I 9 | 10

Veronika Fischer, Schlagersdnge-
rin-Diseuse-Jazzerin aus der DDR,
will sich nun ihren Platz in der West-
Szene reservieren. Kein leichtes Un-
terfangen (trotz Nina Hagen), und es
droht die Gefahr, daB sie zwischen al-
len Stiihlen landet. Denn gemessen
an der westlichen Rock-Musik klingt
das doch recht brav und bieder. Auch
Peter Weihes gelegentliche Gitarren-
ausbriiche konnen da nicht viel édn-
dern; die lackierten Arrangements
drumherum ebnen alles verkaufs-
trachtig ein. Fiir Chansons reichen
die Texte wiederum nicht aus, sie

sind von einer angestrengten Mdochte-
gern-Poesie und behutsamen Belehr-
samkeit, sehr deutsch und meilenweit
von franzosischem Charme entfernt.

Uberdurchschnittlich sind  diese
Lieder nur, wenn man sie bescheiden
an der iblichen Schlagerproduktion
miBt. Mit Katja Ebstein und Vicky
Leandros kann Veronika Fischer
schon konkurrieren. Leicht wird sie
es wohl trotzdem nicht haben.

Was ist eigentlich aus Manfred
Krug geworden? Er war allemal bes-
ser und interessanter als diese Ve-
ronika Fischer. Th.R.

Mink DeVille — Coup de Grace

Just Give Me One Good Reason;
Help Me To Make It (Power Of A
Women'’s Love); Maybe Tomorrow
u.a.

Willy DeVille (voc, g); Kenny Mar-
golis (keyboards, acc, vib); Ricky
Borgia (g); Louis Cortelezzi (sax);
Joey Vasta (bg); Tommy Price (dr,
perc): Brother Johnny Espinet,
Jimmy Maelan (perc)

(Produzenten Willy DeVille, Jack
Nitzsche, Thom Panunzio; Toninge-
nieure Thom Panunzio, Jim Ball)
Atlantic ATL K 50 833

Mink alias Willy DeVille, der sich
einst im Umkreis des Punk profi-
lierte, hat sich auf seiner jiingsten LP
in den Windschatten von Southside
Johnny begeben. Das ist handfester
Rhythm & Blues, was DeVille mit sei-
ner neuen Band abliefert, und so sehr
man ihm eine ausgeprigte Musikali-
tat bestitigen kann, so sehr fehlt sei-
ner Stimme die rauhe Expressivitit,
die explosive Energie, mit der
Southside Johnny losfetzt. Deshalb
kommt DeVille bei den leiseren, bal-
ladenartigen Liebesliedern im Stil der
Teenagerschlager der fiinfziger Jahre
(etwa seinem Titel ,Teardrops Must
Fall*) eher zum Zug als bei den dyna-
mischen Nummern. Th. R.
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Tonburst - 5 kHz/9:18 | ES R N
Tastverhaltnis - 10 V eff ‘u’“m_,_._._
T

Konventionelle Hochton- o 11
kalotte 25 mm @ L I'VL.. "
Softdome: Langsames “m 171
Einschwingen, starkes b -
Nachschwingen.

Die.kleinen nologue HiFi-Lautsprecher

ALTAN WOTAN
100/150 Watt 150,200 Watt
35 Hz...50 kHz 30 Hz...50 kHz

Tonburst - 5 kHz/9:18  pyuyl &+

Tastverhaltnis - 10 V eff. -?——
A

Phonologue - elektro- i 3

dynamischer Band- l ’m—mv.

chenlautsprecher. i ‘

Exaktes Einschwingver-

halten, gleichformige Paketwiedergabe,
kein klangverfalschendes Nachschwingen.

Gutes Auflsungsvermogen sowie
Verfarbungsfreiheit im Hochtonbe-
reich bedeutet fiir den Lautsprecher
eine exakte Impulswiedergabe ohne
Eigenleben und einen auf3erst linea-
ren Ubertragungsbereich bis tiber die
Horgrenze hinaus.

Diese Forderung kann der Phono-
logue-Bandchenhochtoner im Gegen-
satz zum Konus- oder Kalotten-Laut-
sprecher fast ideal erfillen.

Alle bisher bekannten Bandchen-
Systeme haben jedoch den entschei-
denden Nachteil, daf sie aus diversen
Griinden erst ab ca. 7 kHz eingesetzt
werden konnen.

Das in den Phonologue-Lautsprecher-
Einheiten eingesetzte teure Band-
chenhochtonsystem ist eine Spezial-
entwicklung mit einer groRen effekti-
ven Membranfliche von 6,3 cm?. Die
groRe wirksame Fliche sowie das
starke Magnetfeld (Magnetgewicht
1,5 kg) erlauben eine Ankopplung
schon ab 4 kHz.

Da alleine die Strahlungsimpedanz
far die Bedampfung der Membran
verantwortlich ist, ergibt sich in Ver-
bindung mit der sehr kleinen Masse

quadral+
Phonologne_

Ganz nahe am Ideal

COUPON

(18 mg) eine prazise Impulsverarbei-
tung sowie eine extrem schnelle
Anstiegszeit von 2 ps.

Das Resultat ist ein bisher nicht
gekanntes Auflosungsvermogen
komplexer Passagen,sowie eine
Leichtigkeit und Luftigkeit im Hoch-
tonbereich die ihresgleichen suchen.
Diese aufwendige Hochtonbestiik-
kung zeichnet auch die kleinen Qua-
dral-Phonologue-Modelle WOTAN
und ALTAN aus.

Ergebnis: Excellenter Qualitts-
standard im Hochtonbereich.

Aus technischer, Gl o
vor allem aber aus LS

. : o —
akustischer Sicht, ie A\
Ma@stab fﬁr den Membranfolie /¢ ;
Mittel- und magn.

Tieftonbereich, ~ Ausleichsgitter

/IR
‘f

Magnetsystem

Prinzip des
Bindchen Hochtoners

Ich will alles-aber die neuen quadral-Phonologue-Laut-
sprecher wissen. Schicken Sie mir die kostenlose quadral-
Phonologue-Mappe und vor allem den Gutschein zum

Probehoren.

Bitte Coupon ausschneiden, auf frankierte Postkarte

quadral. Unternehmensbereich der all-akustik, Eichsfelder Str. 2, 3000 Hannover 21

Generalvertretung far Osterreich:
ABC Elektrohandel, Gesellschaft mbH, Bachstrae 9, A-5023 Salzburg

kleben, Absender nicht vergessen und ab damit an
quadral, Unternehmensbereich der all-akustik,
Eichsfelder Str. 2, 3000 Hannover 21




I n diesem Test sind insgesamt 14 offene, 4 halboffene und 7 geschlossene
Kopfhérer beteiligt, die alle nach dem elektrodynamischen Prinzip arbei-
ten. Lediglich bei dem Modell Pro/4X von Koss wird zusitzlich zum dynami-
schen Tieftoner noch ein Piezo-Hochtoner eingesetzt. Konstruktiv aufwendi-
gere Losungen werden auch beim Philips verwirklicht, der neben dem dynami-
schen Breitbandlautsprecher noch sechs Passivmembranen besitzt. Der Jeck-
lin-Hérer Modell II enthilt je zwei Chassis. Ein interessantes Konzept liegt
dem Sennheiser HDI 234 zugrunde. Er wird drahtlos iiber Infrarotsender und
-empfanger betrieben. Als Material fiir die Dauermagnete wird teilweise Sa-
marium-Kobalt verwendet, und bei Magnat schwort man natiirlich auch bei
Kopfhérern auf ,,Ribbon Technology“. Mitgetestet wurde unter dem Aspekt
20 Jahre HiFi-Stereophonie auch ein Modell der ehemaligen Firma Mikro-
phonbau, das man vor etwa 15 Jahren zur Spitzenklasse zihlte.
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»Im allgemeinen wird mit Kopfhérern
lauter als mit Lautsprechern abgehort.
Erlauben Sie uns daher den Hinwesis,
daBl hohe Lautstirken, sofern sie iiber
lingere Zeit auf das Ohr einwirken, zu
irreversiblen Horschdden fiihren kon-
nen.”

Dieser Hinweis aus der Gebrauchsanlei-
tung eines Kopfhorers liest sich beinahe
so wie der Aufdruck auf Zigarettenpak-
kungen beziiglich moglicher Gesund-
heitsschiddigungen.

Es ist zweifellos richtig, daB mit
Kopfhorern vergleichsweise laut gehort
wird. Bei der jahrelang, ohne Riicksicht
auf Schallddmmung, betriebenen Beton-
bauweise besteht fiir den Musikliebha-
ber vielfach auch keine andere Moglich-
keit, HiFi-gerechte Lautstirke zu ver-
wirklichen. Diese Lautstirke wird, abge-
sehen von exzessivem Gebrauch des
Horers, sicherlich nicht zu Schiden fiih-
ren.

Wir untersuchten die Kopfhorer aber
auch auf ihr Verhalten bei noch héheren
Lautstirken. Ob hohere Verzerrungen,
also groBerer Obertongehalt, schidli-
cher sind als ein sauberer Klang, muB
die Wissenschaft beantworten; lastig
sind sie allemal.

Praktische Erprobung
und Hortest

Bei der praktischen Erprobung wur-
den Sitz und Tragekomfort der Kopfho-
rer beurteilt. Die Ergebnisse kdnnen
den entsprechenden Rubriken entnom-
men werden. Zum Hortest konnten bis
zu sechs Kopfhdrer parallel iiber einen
Vorwiderstand von 150Q an den End-
verstarker angeschlossen werden. Als
Referenz wurde der Stax SR Lambda
(—HiFi Stereophonie 8/81) herangezo-
gen. Er wurde zum Angleichen der
Lautstdrke iber den Kopfhorerverstar-
ker Stax SRM-1 betrieben. Das Pro-
grammaterial bestand vornehmlich aus
folgenden Schallplatten: DHFI-Platte
Nr. 6; Tomaso Albinoni, Konzert fiir

‘Oboe, Streicher und Continuo, Philips

5902 012; DiMeola, McLaughlin, De-
Lucia, Friday Night in San Francisco,
Philips 6302 137; Ry Cooder, Bob till
you drop (digital), WB 56691 ; Beatles,
Abbey Road, Mobile Fidelity Sound
Lab MFSL 1-023.

Uberarbeitete
MeBmethoden

Die Messungen wurden gegeniiber
unseren fritheren Tests etwas gedndert,
dennoch bleibt die Vergleichbarkeit er-
halten. Der Schalldruckverlauf wurde
wie bisher mit dem kiinstlichen Ohr
Briiel & Kjaer 4153 bei einer Lautstirke
entsprechend 94 dB, bezogen auf ein
Rauschsignal mit 1 kHz Mittenfrequenz
und 300 Hz Bandbreite, mit gleitendem
Sinus von 20 Hz bis 20 kHz an beiden
Ohrmuscheln aufgezeichnet. Neu ist
hier der feste Bezugspegel auf dem Fre-
quenzgangschrieb (unterste Linie 2 60
dB Schalldruck). Die harmonischen
Verzerrungen k, und k; wurden um
10 dB angehoben aufgezeichnet, was
beim Vergleich mit Testberichten vor
1982 zu beriicksichtigen ist. Neben dem
iblichen Kennschalldruck geben wir
jetzt auch den Schalldruck an, den der
Kopfhorer, bei sonst gleichen MeBbe-
dingungen, mit 1V 2 0dBV abgibt,
woraus sich auf die in der Praxis er-
reichbare Lautstirke schlieBen 14Bt.
Hieraus resultiert eine Mindestverstir-
kerleistung, die fiir einen Spitzenschall-
druck von 104 dB bendétigt wird. ni

Die Alternative von Stanton Magnetics...

das neue Tonabnehm

by

(v

4/

ersystem — 980LZS.

G {\]On

9‘80LZS .y

Neue, verbesserte Schallplatten - direkt Schnitte-Digital-Auf-
nahmen etc. stellen an das Tonabnehmersystem so hohe
Anforderungen, dass mit herkdmmlichen Technologien diese
nur schwer oder unvollkommen erfillt werden konnen. Grosser
Dynamikumfang und die dadurch notwendigen grossen Ampli-
tuden der Schallplattenrille fordern Abtastsysteme mit dusserst
geringer schwingender Masse und darauf exakt abgestimmter
Dampfung.

Das neue Stanton System 980 LZS hat durch die Verwendung
eines kiroskopisch kleinen, jedoch iberaus starken Samarium-
Kobalt-Magneten eine dynamische Masse von nur 0,2 milli-
gramm. Daraus resultiert eine Anstiegszeit von 10 Mikrosekun-
den und eine Abtastfahigkeit von 100 p.

Die 100 ohm Technik und die hohe Compliance dieses Moving-
Magnet-Systems ist die Alternative zu vielen Moving-Coil-
Systemen. Kapazitive Anschlussprobleme ertbrigen sich, da
das Stanton 980 LZS am Moving-Coil Eingang ihres Verstarkers
oder Uber einen Vor-Vorverstarker betrieben wird.

Der mitdem Schallplatten schonenden polierten Stereohedron-®
Diamanten ausgerustete Nadeltrager lasst sich problemlos
auswechseln.

Eine neue Aera des Plattenhdrens hat begonnen.

STANTO

HE CHOICE OF THE PROFESS ALS™

Germany - Thorens Geratewerk Lahr GmbH
Eichgarten 6, 7630 Lahr - Tel. (078 21) 7025




Zu den MeBergebnissen und ihrer Interpretation

Messungen an Kopfhorern werden
zur genauen Reproduzierbarkeit mit ei-
nem kiinstlichen Ohr vorgenommen.
Das kiinstliche Ohr besteht aus einem
hochwertigen MeBmikrophon, dem
man durch speziell angebaute akusti-
sche Resonatoren und Nebenschliisse
versucht, ndherungsweise die Eigen-
schaften eines menschlichen Ohres zu
verleihen. Doch gibt es immer noch
groBe Diskrepanzen, da unter anderem
der Resonanzraum zwischen Ohrmu-
schel und Membrane anders als in der
Natur ausféllt. Wir verwenden das
kiinstliche Ohr von Bruel und Kjaer
4/53, tublicherweise mit aufgesetztem
Kegel rund um den SchalleinlaB und
mit Andruckplatte, auf dem bei iibli-
chen Horern das die Membran um-
schlieBende Polster aufliegt.

Die so ermittelten Frequenzginge wei-
sen eine starke ,,Berg- und Talfahrt* auf
und erfordern sorgfiltige Interpreta-
tion. Sie erlauben aber in jedem Fall
eine Bestimmung des Klirrgrades (qua-
dratisch 2 k, und kubisch 2 k;) und
der Kanalgleichheit. Bei dem Vergleich

der Klirrkurven dieses Tests mit unse-
ren fritheren Ergebnissen mul3 beachtet
werden, da3 die Klirrwerte nun relativ
zur Schalldruckkurve um 10 dB angeho-
ben werden. Hierdurch wird sicherge-
stellt, daBl nicht — wie frither moglich
— wesentliche Klirranteile unter der un-
teren Diagrammbegrenzung verschwin-
den. Allerdings kann heute bei zu ober-
flachlicher Betrachtung das Klirrverhal-
ten als zu schlecht eingestuft werden.
Wesentliche Klirranteile sind im Dia-
gramm explizit vermerkt. Der Schall-
druck bei 1 kHz betrdgt 1 Pa (2 10 ubar
2 94 dB Schalldruck). Dieser Schall-
druck entspricht DIN 45500 und HiFi-
gemafBem Horen. Bei kurzzeitigen Dy-
namikspitzen treten allerdings gut 10 dB
mehr auf (= >/04dB SL).

AnschluBbedingungen

Nicht jeder Kopfhorer ist an jedem
Gerit ohne weiteres gut betreibbar. Bei
friiheren Tests werteten wir bereits den
Impedanzverlauf des Kopfhorers sorg-
faltiger aus und empfahlen, eine jeweils

angegebene maximale Quellenimpedanz
nicht zu iiberschreiten. Ist die Quellen-
impedanz zu hoch, so kann sich der Fre-
quenzgang des Kopfhorers — je nach
Bauform — @ndern. Wir geben hier wie-
derum die Quellenimpedanz (Verstar-
kungswiderstand) an, bei der sich der
Frequenzgang im Bereich 20 Hz bis
20 kHz nicht mehr als 1 bzw. 2 dB én-
dert gegeniiber einer niederohmigen
Einspeisung (entsprechend unserer Fre-
quenzgangmessung). In Ausnahmefél-
len kann sich natiirlich auch der Fre-
quenzgang bei hochohmiger Einspei-
sung zu seinem Vorteil verindern, z.B.
dann, wenn der Kopfhorer zuwenig Ho-
hen hat und die Impedanzkurve zu den
Hohen hin ansteigt.

Die Dampfung der Membranschwin-
gungen wird bei Kopfhorern mecha-
nisch-akustisch erreicht. Eine zusétzli-
che elektrische Dampfung ist im Gegen-
satz zu Lautsprechern kaum notwendig.
Diese wire auch bei Kopfhorern kaum
realisierbar, da die Quellenimpedanz
die Impedanz des Horers oft iiberschrei-
tet; die elektrische Dadmpfung kann

Staub und Schmutz sind die groBten Feinde einer perfekten Schal
artige Reinigungsband dieses Rollers ist aufgrund seiner Technologie in der Lage, selbst Mikro-
staubteilchen aufzunehmen, die normalerweise durch statische
Aufladung an die Schallplatte gebunden sind. Ein im Roller integriertes
Trennmesser macht diesen immer wieder ,aktiv“, denn ,,neu*” ist
besser als eine gereinigte Reinigungsrolle. Fazit: PIXALL MK11 fangt
da an zu arbeiten, wo andere Mittel aufthéren.

Mit Hilfe des integrierten
Trennmessers |aBt sich ver-
brauchtes Reinigungsband
miihelos entfernen.

Die schwenkbare Ahlage-
stiitze erlaubt das bequeme
Abstelien des Rollers.

Wolfgang Pfeifer - Begaw

Der gute Fachhandel halt

Iplattenwiedergabe. Das einzig-
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dann vernachlissigt werden. Die Impe-
danz des Horers bei 1 kHz ist explizit
angegeben. Dieser Wert gibt auch Auf-
schluB iiber die Leistungsanpassung
zum Verstarker.

Der Kopfhorer kann dann dem Ver-
starker eine maximale Leistung entneh-
men (und entsprechend laut wiederge-
ben), wenn der Verstiarkerinnenwider-
stand dem Kopfhorerwiderstand (Impe-
danz 1kHz) entspricht. Bei einem
150-Q-Vorwiderstand wird ein 40-O-
oder 600-Q-Horer immerhin knapp 4 dB
leiser als ein 150-Q-Typ. Bei 400-Q-Vor-
widerstand wird ein 100-Q-Horer knapp
4 dB, ein 40-Q-Horer aber bereits 9 dB
leiser (das entspricht immerhin einem
Achtel der Leistung).

Kennschalldruck

Je nach Funktionsprinzip des Horers
und konstruktiver Sorgfalt kann ein
Kopfhorer einen stark unterschiedli-
chen Wirkungsgrad haben. Ein MaB
hierfir ist nach DIN der Kennschall-
druck. Eine Leistung von 1 mW wird in
den Horer eingespeist und der Schall-
druck am kiinstlichen Ohr bestimmt. Da
der Kennschalldruck allein noch nicht
direkt auf die in der Praxis erreichbare
Lautstiarke schlieBen laBt, haben wir
noch zwei weitere GroBen angegeben.
Dies ist der Schalldruck bei der Einspei-
sung von 0 dBV = 1V (ohne Vorwider-
stand) und die fiir gute HiFi-Wieder-
gabe (natirliche Dynamik) mindestens
notwendige Ausgangsleistung am ent-
sprechenden Kopfhorerausgang. Dieser
Wert hat bei Endverstiarkern natiirlich
nichts mit dessen Ausgangsleistung an
4Q zu tun, gibt aber doch einen Ein-
druck von den Anforderungen an den
Verstarker. Ein Kopfhorer mit 90 Q und
einer von uns empfohlenen Verstarker-
leistung von 0,5 W (an 90 Q) bedarf bei
einem angenommenen Vorwiderstand
von 150 Q eines 80-W-Verstarkers. Wird
statt des Vorwiderstandes ein 1:2- oder
1:3-Spannungsteiler verwendet (was iib-
licherweise besser ist), so bendtigte man
einen 320-W- oder 720-W-Verstarker,
oder man hort eben leiser, kauft einen
anderen Kopfhorer oder schlieSt ihn di-
rekt am Lautsprecherausgang an. (Letz-
teres ist aber nur bedingt moglich, siehe
unten). Ein 400-Q-Horer, bei dem eine
Verstarkerleistung von 2 mW empfoh-
len wird, bendtigt unter den gleichen
praxisnahen Bedingungen einen End-
verstarker von mindestens 0,3 W (bei ei-
nem 150-Q-Vorwiderstand), 1,2 W (bei
einem 1:2-Spannungsteiler) oder 2,7 W
(bei einem 1:3-Spannungsteiler).

Receiver, Vollverstirker oder Lei-
stungsstufen liefern mindestens 20 mW
an 150 Q. Normalerweise schwankt die
Quellenimpedanz zwischen 60Q und
500Q, die Leistung kann bis iber
100 mW erreichen. Gerate, die vollig
aus dem iblichen Rahmen fallen, gibt
es natirlich auch hier. Einige Hersteller
verwechseln zudem immer wieder die
zulassige Lastimpedanz (Kopfhorer von
8 Q bis 2 kQ) mit der Quellenimpedanz
(wir halten 150 Q fiir einen guten Kom-
promiB). Aufwendige Vorverstirker und
Spulen- oder (seltener) Cassettenton-
bandgerite weisen Werte um 30 mW auf
bei Vorwiderstinden von 60Q bis
400 Q, etwas einfachere Gerite nur
5 mW, wihrend einige Cassettenrecor-
der nur 0,3 mW an hochohmige Horer
abgeben, was mit lauten Kopfhorerty-
pen gerade noch zum Kontrollhéren
reicht, jedoch nicht zur Klangqualitats-
kontrolle der Aufnahmen oder zum ge-
nuBvollen Musikhoren. Leider gibt es
immer noch aus Fernost Cassettenrecor-
der, die Kopfhorerausginge mit Uber-
tragern aufweisen. Man kann diese Ge-
rate zum Teil an der Prospektangabe
»Kopfhorer 8 Q“ erkennen. An solche
Ausgange ist kaum ein guter Kopfhorer
anschlieBbar, zumindest nicht die hier
iiblichen hoherohmigen. (Man kann
sich aber helfen, indem man den Trans-
formator sekunddr herausloten und
durch einen 220-Q-Vorwiderstand erset-
zen 1aBt; das fihrt meist zum gewiinsch-
ten Erfolg.)

Adapterprobleme

Prinzipiell kann man keine dreiadrige
Leitung wieder in vier Pole aufspalten.
Ein Adapter von Klinke auf DIN-Wiir-
fel-5 oder zwei LS-Stecker ist daher nur
mit einer Einschrinkung moglich: es
muBB moglich sein, die Massen von
Links und Rechts zu verbinden. Bei
Lautsprecherausgangen ist das fast nie
der Fall; wenn auch nur in wenigen Fal-
len die Endstufe dabei zerstort wiirde
(Briickenschaltungen usw.), so wiirden
doch fast immer die Storspannungen,
das Ubersprechen und (!) die nichtline-
aren Verzerrungen vergroBert. Ein Ver-
such in der Praxis muB im Zweifelsfall
zeigen, ob die Massen rechts und links
ohne deutlich horbare EinbuBlen ver-
bunden werden konnen. An dieser
Stelle muB daher speziell der Kombina-
tionsstecker PX-1 von Sennheiser gelobt
werden, da er jede Form der Adaptie-
rung erlaubt (vierpolig durch Wiirfel-5-
Norm), jedoch gleichzeitig sehr kom-
pakt auf die bequeme Klinke umgeri-
stet werden kann.

Akustische Abschirmung

Hierbei wird die Abschirmung gegen-
iber breitbandigem rosa Rauschen ge-
messen. Die MeBgrenze liegt bei ca.
20 dB Dampfung. Werte von 8 dB rei-
chen fur geringe Abschirmung aus, bei
Live-Aufnahmen zur Klangkontrolle
oder bei stark storenden Umgebungsge-
rauschen sind Werte von 15dB und
mehr anzustreben.

Zusammenfassung

Das Klirrdiagramm des Frequenzgangs
darf gegeniiber dem Hortest nicht iiber-
bewertet werden. So wichtig aber der
Hortest und auch der Tragekomfort sind,
so muB doch in vielen Fillen der individu-
elle Einsatzbereich des Kopfhorers be-
dacht werden. Das gilt fiir die gewiinschte
AuBen-Schallabschirmung wie auch fiir
die vorhandene AnschluBleistung und
Quellenimpedanz. a. k.

BRITISHEE=HIGH-FADELITY

Die neue Referenz:
Studio 1

“Probably the best overall performer was
the Rogers Studio 1, which provided an
attractive combination of power, bass,

accuracy, clarity, stereo and low
coloration . . .”

as in test
HiFi for pleasure, 3/81)

HiFi wie noch nie in AACHEN, Studio
TheaterstraBe ® AHLEN, Haus Blomberg
® BAD KREUZNACH, Studio an der Nahe
@ BERLIN 31, Audio Forum @ BIELEFELD,

Studio R. Funke ® DUISBURG, Studio Sauer
® ENGER, Studio Enger ® HAMBURG 50,
Studio Appell ® ISERLOHN, Galerie Ténne

@ KOLN, Studio 91 ® MUHLHEIM/R., Studio

P. Rasche ® OSNABRUCK, Studio in der
Altstadt ® STUTTGART, Radio Barth
@ STUTTGART, Studio Pfeiffer ® UNNA-
KONIGSBORN, Studio W. Miiller

(Rogers-Preise: Studio 1 um 1500 DM, Mini-Monitor LS 3/5a um 650 DM)

o
Audio Systeme GmbH
= 7030 Boblingen
Tel. (07031) 271030

Telex 7-265 839
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Mikrophonbau MB K 600

AKG K 14 TV

AKG K 130

Geschlossener dynamischer Kopfhérer. Beim ,Ver-
such einer vergleichenden Beurteilung von elf
Kopfhorern®, erschienen in HiFi-Stereophonie 4/67,
nahm das Modell der Firma MB — heute Peer-
less-MB — die Spitzenposition ein. Fir 160 DM be-
kam man damals diesen Horer, dem die Attribute
weitrdumig, durchsichtig und sauber verliehen wur-
den. Die akustische Abdichtung wurde als gut und
sein Sitz als angenehm fest bezeichnet. Mehrere
Testpersonen vermochten mit Sinussignal einen
Frequenzbereich ,von 30 Hz bis 17,5 kHz ohne Re-
sonanzen und Einbriche® zu hdéren. Mit Rauschen
als Testsignal wurde er ,sehr breit* genannt.

Offener Stereo-Fernsehkopfhorer; leicht abnehm-
bare Muschelkissen aus Schaumstoff; in alle Rich-
tungen drehbare, ohrbedeckende Muscheln; Kopf-
blgel etwas schwer verstellbar; Kanalbezeichnung
kaum sichtbar; dinnes, langes Kabel mit ansteck-
barem, kanalweise getrenntem Lautstarkesteller,
Kabeltrommel und Waurfelstecker; Quellenimpe-
danz sollte <75 Q sein.

Offener dynamischer Kopfhérer; ebene Muschel-
kissen aus stoffumspanntem, weichem Schaum-
stoff, ohrabdeckend; Muscheln horizontal und ver-
tikal schwenkbar; R/L-Aufpragung nur schwer
sichtbar; weiches Kopfband aus Kunststoff stufen-
los verstellbar, schwergéngig; Flachkabel mit Klin-
kenstecker; bei Quellenimpedanz <210 Q nur ge-
ringe Beeinflussung des Schalldruckverlaufs mog-
lich.

Prinzip geschlossen Prinzip offen Prinzip offen
Kabel / Stecker flexibel, 4,8 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, & m, DIN-5pol. Kabel / Stecker flexibel, 2,9 m, Klinke
Prels 160 DM (1967) Preis 70DM | Preis 100 DM
|

MeBergebnisse MeBergebnisse | MeBergebnisse
Impedanz 1 kHz 290Q | Impedanz 1 kHz 120Q | Impedanz 1 kHz 210Q
Kennschalldruck (1 mW) 105,0dB SL | Kennschalldruck (1 mW) 100,0dB SL | Kennschalldruck (1 mW) 101,0dB SL
Schalldruck (0 dBV) 110,5dB SL | Schalldruck (0 dBV) 108,0dB SL | Schalldruck (0 dBV) 107,5 dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <60~160Q | empfohlene Quellenimpedanz <30~75Q { empfohlene Quellenimpedanz <210~ 10000 Q
empfohlene Verstérkerleistung >1mW | empfohlene Verstarkerleistung >26 mwW | empfohlene Verstéarkerleistung >2mW
akustische Abschirmung 8dB | akustische Abschirmung 05dB akustische Abschirmung =0
untere Grenzfrequenz =50 Hz untere Grenzfrequenz ~30 Hz untere Grenzfrequenz ~30 Hz
@ Shas SR e -
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Masse (Gewicht) 670 g Masse (Gewicht) 245 g (ohne Kabeltrommel 140 g) Masse (Gewicht) 150 g
AnpreBkraft 52 N AnpreBkraft 40N | AnpreBkraft 27N
Sitz: fest und schwer Sitz: etwas straff und sehr leicht Sitz: fest und leicht
Komfort: kaum, Uber langeren Zeitraum nur unter Komfort: befriedigend, einfacher Kunststoffblugel | Komfort: gut, weitgehend ermidungsfrei
Qualen zu (er)tragen drickt auf den Kopf
Hortest Hortest Hortest
Ubertragungsbereich: eher schmalbandig, Ubertragungsbereich: méBig breitbandig, brillanz- | Ubertragungsbereich:  breitbandig, baBbetont,
fu = 50 Hz schwach, fy =30 Hz fu=~30 Hz

Verféarbungen: starke Mittenverfarbung, deutliche
Resonanzstellen, unsaubere Impulse, schwacher
und unsauberer BaB, starke Verzerrungen bei ho-
hem Schalldruck

Klangperspektive: enges Klangbild

Verférbungen: Brillanzmangel; dumpfes, gedecktes
Klangbild; durchschnittliche Impulse; kraftiger BaB
mit guter Impulsharte; gibt hohen Schalldruck
ohne starke Ubersteuerung wieder
Klangperspektive: maBig weitraumig

Verférbungen: leichter Brillanzmangel, etwas ge-
decktes Klangbild, gute Impulsverarbeitung, krafti-
ger BaB mit guter Impulsharte, vertragt hohen
Schalldruck

Klangperspektive: maBig weitraumig

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer, nach heutigen
Mafstiben als minderwertig zu bezeich-
nen: Ein angemessener Preis (aufgrund
der Klangqualitit) wire etwa 20 DM.

Gesamturteil
Einfacher Kopfhorer der unteren Mittel-
klasse mit guter Ausstattung, eignet sich
vornehmlich fiir TV-Betrieb, angemes-
sene Preis-Qualitit-Relation

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-
telklasse, angemessene Preis-Qualitiit-
Relation
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Bausteine
SV 10 Stereo-Mischvorverstarker fﬁr PerfektlonlSten

Erstmalig mit den Top-Daten eines High-End-
Vorverstarkers. Steckprints fir alle vorkommen-
den Programm-Quellen. Einblend-Kanal fur
aufsteckbares Solisten- oder Kommando-
Mikrofon. Vorhoren (cueing) aller Eingange,
Endstufe 2 x 4 Watt, steckbar.

SV 2006 Stereo-Vorverstarker

6 Stereo-Eingange mit Vorpegel-Steller, davon

2 fir Phono. Rauscharme Phono-Stufen, exakte
Phono-Entzerrung mit passivem Netzwerk.
Horbare Verbesserung gegeniber herkommlichen
Schaltungen.

SA 600 Stereo-Endverstarker

Super Stereo-Endstufe bestehend aus 2
getrennten Mono-Verstarkern der hochsten
Qualitatsstufe. Uberragende Wiedergabe-
Qualitat.

600 Watt (2 x 300 W) 2 Ohm (Sinus)

400 Watt (2 x 200 W) 4 Ohm (Sinus)
Lastunempfindlicher Ausgang, auch geeignet fiir
elektrostatische Lautsprecher.
Leistungsbandbreite 5 Hz bis 200 kHz.
Klirrfaktor nur 0,007 %.

Diese
Verstarkerbausteine
entsprechen

dem hohen
Qualitatsanspruch
unseres
Spitzentuners

FM 2002.

WER AMPLIFIER KLEIN + HUMMEL
Postfach 3102
7302 Ostfildern 4-Kemnat
Tel. 07 11/45 50 26

sTEREO PO

TELEWATT

Werksvertretungen: Hamburg Walter Kluxen, Nordkanalstrae 52 Niirnberg Austerlitz Electronic, Ludw.-Feuer-
; Hannover August Martens, Plathner StraBe 5a bach-StraBe 38
gsesr(l;g h';?#;gf:ﬁgggg;ii?i'fngtsé;?ges?? 240 Kdln Hackner Electronic, Raderberger Stuttgart Laauser + Vohl, Ostfildern 1,
! ? StraBe 154-160 Scharnhauser Strafe 65

Frankfurt Nies Electronic, EdisonstraBe 7 Milivchén Horiai A L dwetisiizag



AKG K 250

Beyer DT 660

Beyer DT 880 S

Halboffener dynamischer Kopfhérer; weiche, ohr-
umschlieBende Muschelkissen, abnehmbar; Ohr-
muscheln vertikal schwenkbar; sehr gute Hohen-
einstellung durch weiches Kopfband mit Gummi-
zug; dinnes Kabel mit Klinkenstecker fuhrt zur lin-
ken Muschel, zusatzlich R/L-Aufschrift; Quellenim-
pedanz kann bis 10 kQ betragen.

Geschlossener dynamischer Kopfhorer; weiche,
abnehmbare, ohrumschlieBende Muschelkissen
aus Uberzogenem Schaumstoff; Ohrmuschein hori-
zontal und vertikal schwenkbar; weiches Kopfband
stufenweise verstellbar; Kanale sind durch Auf-
schrift an der Innenseite der Kopfbandverstellung
gekennzeichnet; sehr dehnbares Spiralkabel mit
Klinkenstecker fuhrt zu beiden Muscheln; die Quel-
lenimpedanz kann bis 10 kQ betragen.

Halboffener dynamischer Kopfhorer; . unkorri-
gierte” Version des bereits getesteten Modells DT
880 (HiFi-Stereophonie 12/80). weiche, abnehm-
bare, ohrumschlieBende Muschelkissen aus kunst-
stoffiberzogenem Schaumstoff; Muschein hori-
zontal und vertikal schwenkbar; weiches Kopfband
in Raststellungen gut variierbar; Kennzeichnung
der Seiten durch Aufschrift; sehr dehnbares Spiral-
kabel mit Klinkenstecker fihrt zu beiden Muscheln;
Quellenimpedanz kann beliebigen Wert <10 kQ
aufweisen.

Prinzip halboffen Prinzip (intern: offen) geschlossen Prinzip halboffen
Kabel / Stecker fexibel, 2,9 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, 3,5 m, Klinke | Kabel / Stecker fiexibel, 3,4 m, Klinke
Preis 260 DM | Preis 140DM | Preis 275DM
MeBergebnisse MeBergebnisse MeSBergebnisse
Impedanz 1 kHz 670Q | Impedanz 1 kHz 600Q | Impedanz 1 kHz 560 Q
Kennschalldruck (1 mW) 87.0dB SL | Kennschalldruck (1 mW) 950dB SL | Kennschalldruck (1 mW) 93,5dB SL
Schalldruck (0 dBV) 88,5dB SL Schalldruck (0 dBY) 97,0dB SL Schalldruck (0 dBV) 96,0 dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <660~10000Q | empfohlene Quellenimpedanz <10000Q | empfohlene Quellenimpedanz <10000 Q
empfohiene Verstarkerieistung >50mW | empfohlene Verstarkerieistung >8mW | empfohlene Verstarkerieistung >10mw
akustische Abschirmung 45dB | akustische Abschirmung 15dB | akustische Abschirmung 2dB
untere Grenzfrequenz <25 Hz untere Grenzfrequenz <25Hz | untere Grenzfrequenz <25 Hz
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Masse (Gewicht) 290 g Masse (Gewicht) 260 g | Masse (Gewicht) 230 g
AnpreBkraft 35 N | AnpreBkraft 55 N | AnpreBkraft 33N

Sitz: fest und leicht
Komfort: sehr gut, wird kaum lastig bei langerem
Tragen

Sitz: fest und leicht
Komfort: gut, kann weitgehend ohne Ermidung
getragen werden

Sitz: fest und leicht
Komfort: gut, weitgehend ohne Ermidung zu tra-
gen

Hortest

Obertragungsbereich: breitbandig, ausgewogen,
fu<25 Hz

Verfarbungen: keine Verfarbungen, konnte aber
leichte Mittenanhebung vertragen, sehr impulsfest,
kraftiger und sauberer BaB, saubere Wiedergabe
auch bei hoher Lautstarke

Klangperspektive: weitraumig

Hortest

Obertragungsbereich: maBig breitbandig,

fu< 25 Hz

Verférbungen: wenig prasentes, leicht gedecktes
Klangbild, kraftiger und maBig impulsharter BaB,
vertragt hohe Lautstarke

Klangperspektive: eher enges Klangbild

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, sehr héhenbe-
tont, fy, <25 Hz

Verférbungen: keine Verfarbungen, auBer Hohen-
freundlichkeit; gute Impulswiedergabe, kraftiger
und sauberer BaB, saubere Wiedergabe auch bei
hohem Schalldruck

Klangperspektive: weitraumig

Gesamturteil
Sehr guter dynamischer Kopfhérer, noch
gute Preis-Qualitit-Relation

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der Mittel-

klasse, leichter Mangel an Transparenz,
Preis-Qualitit-Relation schon etwas be-
denklich

Gesamturteil
Hervorragender dynamischer Kopfhéorer,
weitgehend dhnlich wie DT 880 auBer ge-
ringfiigig stirkeren Béssen und Hohen,
akzeptable Preis-Qualitit-Relation
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Das Symbol flr
Qualitats-Spulenbéander:

Tonbandfreunde wissen, worauf es ankommt.
Deswegen bevorzugen heute bereits drei von zehn Kaufern eines
qualitativ hochwertigen Tonbandes Maxell Spulenbénder.

gsstandard

Band- |Aufnahmezeit Spulen- | Band- |Aufnahmezeit
durchmesser lange | bei 19 cm/s durchmesser | lange | bei 19 cm/s
(cm) (m) (Min.) (em) (m) (Min.)
a7(Metal) | 762 | 132 1 27 (Metal) | 762 | ‘2:
aSh = ! { 5 , 3
UD-XL 50- 60B | 18 (Kunststoff) | 370 | 64 80 | 27( [ 1100 | 192

UD-XL 35-180B | 27 (Metall) | 1100 up 35- 90 550 | 9%

! ! : - — UD 25-12 (Kunststot) | 7 129
UD-XL 35- 90B | 18 (Kunststoff) | 550 96 UD 18-180 | 18 (Kunststoff) | 1100 | 192
Swing over to Maxell.
harman deutschland GmbH Hantor Musica AG
Hunderstr. 1 Scheringgasse 3 Ramistr. 42
7100 Heilbronn A-1147 Wien CH - 8024 Ziirich 1
Tel.: 07131/4 80-1 Tel.: 0222/972628 Tel.: 01/2524952

Maxell Europe GmbH, Emanuel-Leutze-Str. 1, 4000 Diisseldorf 11 ;



Schallplatten
aus dem
Johannes Stauda
Verlag

CANTATE

Modellhafte
werk- und zeitnahe
Interpretationen
signifikanter Werke
der Kirchenmusik

Niedrigpreisplatten
mit
Bach-Kantaten
Orgelmusik
geistlichen Chorwerken
Weihnachtsmusik

Erhaltlich im Fachhandel
Katalog auch vom Verlag

Jecklin J. J. Float I

Jecklin J. J. Float II

Offener dynamischer Kopfhérer mit je einem Wand-
lersystem; Ausfiihrung wie bekanntes, ,elektrosta-
tisches* Vorbild, helmartiger Bigel mit Schaum-
stoff ausgekleidet; rundes Kabel mit Klinkenstek-
ker fuhrt zur linken Seite, zusatzliche Aufschrift
(left, right); Klangbild durch Richtwirkung in den
Héhen stark von Sitzposition des Horers abhangig;
Quellenimpedanz sollte 90 Q nicht Uberschreiten.

Offener dynamischer Kopfhérer mit je zwei Wand-
lersystemen; mit Schaumstoff ausgekleideter,
helmartiger Blgel, wie beim bekannten Elektrosta-
ten; rundes Kabel mit Klinkenstecker flhrt zur lin-
ken Seite, Kandle waren bei unserem Testexemplar
vertauscht; Klangbild durch Héhenbindelung von
Sitzposition abhangig, Effekt nicht so ausgepragt
wie bei Modell |; Quellenimpedanz sollte 85 Q nicht
Uberschreiten.

Prinzip offen Prinzip offen
Kabel / Stecker flexibel, 2,8 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, 2,8 m, Klinke
Preis 200 DM Preis 300 DM
MeBergebnisse Mefergebnisse
Impedanz 1 kHz 90Q | Impedanz 1 kHz 56 Q
Kennschalldruck (1 mW) 77,0dB SL Kennschalldruck (1 mW) 80,5 dB SL
Schalldruck (0 dBV) 87,0dB SL | Schalldruck (0 dBV) 93,0dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <33~90Q | empfohlene Quellenimpedanz <25~85Q
empfohlene Verstérkerleistung >520 mW | empfohlene Verstérkerleistung >220 mW
akustische Abschirmung 0dB | akustische Abschirmung 05dB
untere Grenzfrequenz ~40 Hz untere Grenzfrequenz ~40 Hz
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Masse (Gewicht) 410 g Masse (Gewicht) 465 g
AnpreBkraft 00N AnpreBkraft OON

Sitz: locker und leicht
Komfort: sehr gut, kann Uber langere Zeit ohne Er-
mudung getragen werden.

Sitz: locker und leicht
Komfort: sehr gut, kann Uber langeren Zeitraum
getragen werden

Hortest

Ubertragungsbereich: maBig breitbandig, prasen-
tes Klangbild, starke Hohenbetonung, f, = 40 Hz
Verfarbungen: Mittenverfarbung, deutliche Verzer-
rungen, maBige Impulswiedergabe, etwas schwa-
cher BaB mit durchschnittlicher Impulsharte, verar-
beitet hohen Schalldruck, ohne zu Ubersteuern
Klangperspektive: weitraumig

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, etwas prasen-
tes Klangbild mit Hohenbetonung, fy=~40 Hz
Verférbungen: leichte Mittenverfarbung, sauberer
als Modell |, durchschnittliche Impuise, sauberer,
impulsharter, aber etwas schwacher BaB, verkraf-
tet hohen Schalldruck

Klangperspektive: weitraumig

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der Mittel-
klasse, Preis-Qualitit-Relation nicht ge-
rade giinstig

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-
telklasse, Preis-Qualitit-Relation nicht
besonders giinstig




Koss KSP J
\'

Offener dynamischer Minikopfhérer; ebene, diinne
Schaumstoffpolster bedecken die Ohren teilweise;
Stutzpolster oberhalb des Ohres; angewinkelte
Muscheln lediglich in der Hohe verstellbar; zur
platzsparenden Unterbringung kénnen die Kapseln
nach innen geklappt und ineinander verhakt wer-
den; Aufschrift zur Kennzeichnung der Kanile
kaum sichtbar, angewinkelte Kapseln reichen je- |
doch zur Erkennung aus; dinnes Kabel mit 35- |
mm-Kiinkenstecker und Adapter mit 63-mm-
Klinke; Quellenimpedanz kann <10 kQ, besser
<50 Q sein. (— Test HiFi-Stereophonie Spezial Mo-
bil 1/81)

Prinzip offen
Kabel/Stecker flexibel, 2,8, m, 3,5-(6,3-)mm-Klinke
Preis 85 DM
MeBergebnisse
Impedanz 1 kHz 400Q
Kennschalldruck (1 mW) 92,0dB SL
Schalldruck (0 dBV) 106,0 dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <50~ 10000 Q
empfohlene Verstarkerleistung >16 mW
akustische Abschirmung 0dB
untere Grenzfrequenz ~45 Hz
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Masse (Gewicht) 70 g
AnpreBkraft 15N

Sitz: fest und sehr leicht
Komfort: gut, weitgehend ermudungsfrei zu tragen

Hortest

Ubertragungsbereich: maBig breitbandig, f, =45 Hz
Verfarbungen: Gemessen an den Ansprichen, die
an einen Mini-Kopfhérer gestellt werden kdénnen,
kaum auffallende Verfarbungen bis auf leichte BaB-
schwéche, maéBige Impulswiedergabe, saubere
BaBwiedergabe, vertragt hohen Schalldruck
Klangperspektive: weitraumig

Gesamturteil
Guter dynamischer Mini-Kopfhorer, viel-
seitig verwendbar, akzeptable Preis-Qua-
litdt-Relation

Wir bringen

den Klang ins Reine -

selbst furs
absolute Gehor.

Der feine Unterschied von TSM
zu anderen renommierten

Lautsprecher-Systermen macht
selbst kritische Ohren hellhorig.

TSM - die neue Lautsprecher-
Generation fur absolut klang-
treues HiFi

...und Horen
bekommt Farbe

TSM-electric GmbH
Herderstral3e 30
8050 Freising
Tel.: O8161/836 77,

—IL.\/

Ein Hortest Uberzeugt.

COUDON:

Bitte Ubersenden Sie mir den
TSM-Info-Prospekt. Ebenso
eine Liste der Fachhandler, die

TSM fuhren.
Stichwort: TSM-Hortest.




Koss HV/2A

Koss Pro/4 AAA

Koss Pro/4 X

Offener dynamischer Kopfhorer; ebene, ohrabdek-
kende Muschelkissen aus weichem Schaumstoff;
Ohrmuscheln in weiten Bereichen horizontal und
vertikal schwenkbar; Kennzeichnung der Kanale
kdnnte etwas deutlicher sein; Flachkabel mit Klin-
kenstecker fUhrt etwas nach vorn aus den Mu-
scheln heraus; Quellenimpedanz sollte <10 kQ,
besser aber <180 Q sein.

Geschlossener dynamischer Kopfhorer; weiche,
abnehmbare und ohrumschlieBende Muschelkissen
aus Kunststoff; gepolsterter Kopfbigel; Muscheln
horizontal und vertikal schwenkbar, stufenlos gut
in der Hohe verstellbar; mehrfache Kennzeichnung
der Kandle durch Aufschrift und Farbmarkierung;
Spiralkabel mit Klinkenstecker fuhrt auBerdem zur
linken Seite; Quellenimpedanz sollte 200 Q nicht
Uberschreiten.

Geschlossener Kopfhorer mit Hybridsystem, beste-
hend aus dynamischem Tiefténer und piezoelektri-
schem Hochtdner; weiche Luftkissen aus Kunst-
stoff umschlieBen das Ohr; Muscheln horizontal
und vertikal schwenkbar; weiches Kopfband gut
verstellbar, stufenlos; Kennzeichnung der Kandle
durch Aufschrift und Farbmarkierung; Spiralkabel
mit Klinkenstecker fuhrt auBerdem zur linken
Muschel; Quellenimpedanz kann beliebigen Wert
<10 kQ haben.

Prinzip offen Prinzip geschlossen | Prinzip geschlossen
Kabel / Stecker flexibel, 2,3 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, 3,5 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, 3,5 m, Klinke
Preis 100 DM | Preis 230DM | Preis 250 DM
MeBergebnisse MeBergebnisse MeBergebnisse
Impedanz 1 kHz 160Q | Impedanz 1 kHz 260Q | Impedanz 1 kHz 135Q
Kennschalldruck (1 mWw) 93,0dB SL Kennschalldruck (1 mW) 100,0dB SL | Kennschalldruck (1 mW) 99,0dB SL
Schalldruck (0 dBV) 101,0dB SL | Schalldruck (0 dBV) 105,5dB SL | Schalldruck (0 dBV) 107,5dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <180~10000Q | empfohlene Quellenimpedanz <70~200Q pfohl Quellenimpedanz < 10000 Q
empfohlene Verstarkerleistung >12 mw empfohlene Verstéarkerleistung >3 mW | empfohlene Verstérkerleistung >3mw
akustische Abschirmung 0dB | akustische Abschirmung 12 dB | akustische Abschirmung 13dB
untere Grenzfrequenz ~25 Hz untere Grenzfrequenz ~30 Hz untere Grenzfrequenz ~25 Hz
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Masse (Gewicht) 300 g | Masse (Gewicht) 520 g | Masse (Gewicht) 280 g
AnpreBkraft 31N AnpreBkraft 55 N | AnpreBkraft 50N

Sitz: maBig fest und leicht
Komfort: gut, weitgehend ermidungsfrei

Sitz: eher straff und maBig leicht
Komfort: befriedigend, lastet etwas schwer auf
dem Kopf

Sitz: eher straff und leicht
Komfort: gut, weitgehend ermidungsfrei

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, fy < 25 Hz
Verfarbungen: keine auffallenden Verfarbungen,
kdnnte leichte Mittenanhebung vertragen, maBige
Impulsverarbeitung, kraftige und impulsharte BaB-
wiedergabe, verarbeitet auch hohen Schalldruck
Klangperspektive: maBig weitrdumig

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, f,~30 Hz
Verférbungen: keine auffallenden Verfarbungen,
leicht gedecktes Klangbild, maBige Impulswieder-
gabe, kraftiger BaB, maBig impulshart, vertragt ho-
hen Schalldruck

Klangperspektive: maBig weitraumig

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, fy~25 Hz
Vertférbungen: keine auffallenden Verfarbungen au-
Ber Héhenbetonung, gute Impulswiedergabe, kraf-
tiger BaB, masig impulshart, auch bei hoher Laut-
starke noch relativ sauber

Klanperspektive: maBig weitraumig

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-
telklasse, angemessene Preis-Qualitit-
Relation

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-
telklasse, etwas verbessert gegeniiber
Vorldufermodell, Preis-Qualitit-Rela-
tion nicht besonders giinstig

Gesamturteil
Geschlossener Kopfhorer der angehenden
Spitzenklasse, echte Verbesserung gegen-
iiber Modell 4 AAA? akzeptable Preis-
Qualitit-Relation
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Der Anspruch,den wir beweisen:
Technics mit dox-System.

RS-M 270 X mit dbx-System.
Die neve HiFi-Cassettendeck-Generation.

Das HiFi-Cassettendeck RS-M 270 X mit
Direktantrieb weist alle bekannten technischen
und qualitativen Merkmale auf, die jede HiFi-
Componente auszeichnet, die den Namen
Technics tragt.

Allerdings mit einem
wesentlichen Unter-
schied: Dem dbx-
System. Dieses System
war bisher nur den pro-
fessionellen Aufnahme-
studios in aller Welt
vorbehalten.

Technics bietet dieses Verfahren, das hohe
Zuverlassigkeitund ausgezeichnete Klangquali-
tat mit extremer Reproduktionsgite ver%indet,
nun auch zu einem verninftigen Preis im
Cassetten-Format an:

Mit dem neuen RS-M 270 X wird professio-
nelle Technik jetzt jedem HiFi-Freund zugéng-
lich. Das RS-M 270 X mit dbx (umschaltbar auf
das bisher gewohnte Dolby-NR-System) erwei-
tert den Dynamikumfang auf fast unglaubliche
volle 110 dB! Dieser Dynamikbereich wird durch
zwei Arten erreicht: Erstens durch die enorme

AD'AGE

Rauschunterdrickung von 30 dB und zweitens
durch die Anhebung de

mr

=== Normalband __ Timop =ty

© 20 w0 100 200
Gesamtfrequenzumfang RS-M 270X (Klirrfaktor 3%)

Mit 110 dB wird der Dynamikbereich prak-
tisch aller Live-Sendungen im gesamten hér-
baren Frequenzspekirum erfat. Damit bietet
dbx eine originalgetreve Klangreproduktion
auch im Cassetten-Format, die selbst den aus-
gesc;’)rochen kritischen HiFi-Freund begeistern
wira.

RP-9024 dbx-Decoder fir herkommliche Cassettendecks.

Technics

hifi

Technics Panasonic und National sind Markennamen der Matsushita Blectric.
National Panasonic GmbH - Winsbergring 15 - Abt. dbxHSP - 2000Hamburg 54



Magnat RT 10

Peerless PMB 25

Peerless PMB 45

Dynamischer, offener Kopfhérer, Spulen mit Flach-

drahtwicklung;  dinne,  kunststoffliberzogene
Schaumstoffkissen mehr ohrabdeckend als um-
schlieBend, abnehmbar; Muscheln sind horizontal
und vertikal schwenkbar; Kopfband aus weichem
Kunststoff kann stufenlos verstellt werden, etwas
schwergédngig; brauchbare Links/Rechts-Kenn-
zeichnung durch Aufschrift; dinnes Flachkabel mit
Klinkenstecker; Quellenimpedanz kann beliebige
Werte haben.

| Offener dynamischer Kopfhérer, modifizierte Ver-

sion; dinne, ebene Schaumstoffpolster liegen
durch Aufhangung an elastischen Bandern und
leichte Schréagstellung sehr gut auf den Ohren; stu-
fenweise einstellbares Kopfband; Pragung zur
Kennzeichung der Kanédle konnte deutlicher sein;
dinnes Flachkabel mit Klinkenstecker fuhrt zu bei-
den Muscheln; Quellenimpedanz beliebig <10 kQ.

Halboffener dynamischer Kopfhorer, modifizierte
Version; abnehmbare, ohrumschlieBende Muschel-
kissen aus kunststoffbezogenem Schaumstoff;
Ausflhrung im Ubrigen wie beim Modell PMB 25,
einschlieBlich Kennzeichnung, Buigelverstellung
und Kabel sowie empfohlener Quellenimpedanz.

Prinzip offen Prinzip offen | Prinzip halboffen
Kabel / Stecker flexibel, 2,8 m, Klinke | Kabel / Stecker flexibel, 2,9 m, Klinke | Kabel / Stecker flexibel, 2,9 m, Klinke
Preis 200DM | Preis 100DM | Preis 150 DM
MeBergebnisse MeBergebnisse MeBergebnisse
Impedanz 1 kHz 130Q | Impedanz 1 kHz 415Q | Impedanz 1 kHz 415Q
Kennschalldruck (1 mW) 86,5 dB SL Kennschalldruck (1 mW) >98,0dB SL Kennschalldruck (1 mW) > 88,0 dB SL
Schalldruck (0 dBV) 955dB SL Schalldruck (0 dBV) >102,0dB SL Schalldruck (0 dBV) >92,0dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <10000Q | empfohlene Quellenimpedanz <10000Q | empfohlene Quellenimpedanz < 10000 Q
empfohlene Verstérkerleistung >55mV empfohlene Verstérkerleistung >4 mW | empfohlene Verstérkerieistung > 40 mW
akustische Abschirmung ~0dB akustische Abschirmung 0dB akustische Abschirmung 0dB
untere Grenzfrequenz =35 Hz untere Grenzfrequenz ~35 Hz untere Grenzfrequenz =~ 30 Hz
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Masse (Gewicht) 335 g Masse (Gewicht) 210 g Masse (Gewicht) 230 g
AnpreBkraft 55N AnpreBkraft 50N AnpreBkraft 50N

Sitz: fest und leicht
Komfort: befriedigend, harter Innenteil der Muschel
berlhrt teilweise das Ohr

Sitz: fest und méaBig straff
Komfort: sehr gut, langere Zeit ohne Ermidung
tragbar

Sitz: fest und etwas straff
Komfort: gut, weitgehend ermidungsfrei

Hortest

Ubertragungsbereich: maBig breitbandig, fy =35 Hz
Verfarbungen: keine auffallenden Verfarbungen,
geringer Mangel an Transparenz, durchschnittliche
Impulse, impulsharter BaB, vertragt hohen Schall-
druck

Klangperspektive: weitrdumig

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, fy~35 Hz
Verférbungen: keine Verfarbungen, geringe Héhen-
schwache, gute Impulsverarbeitung, saubere BaB-
wiedergabe, vertragt hohen Schalldruck

Klangperspektive: weitraumig

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, f,~30 Hz
Verférbungen: keine Verfarbungen, saubere Klang-
definition, gute Impulsverarbeitung, saubere BaB-
wiedergabe, Ubersteuerung bei hohem Schalldruck
Klangperspektive: eher weitraumig

Gesamturteil
Noch als gut zu bezeichnender, dynami-
scher Kopfhorer; sollte etwas durchsich-
tiger sein; noch angemessene Preis-Qua-
litdt-Relation

Gesamturteil
Guter dynamischer Kopfhorer, kein we-
sentlicher Unterschied zum Vorginger,
gute Preis-Qualitiit-Relation

Gesamturteil
Sehr guter dynamischer Kopfhorer, kein
wesentlicher Unterschied zum Vorliufer,
nicht fiir extrem hohe Lautstirke geeig-
net, giinstige Preis-Qualitit-Relation
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Die neueneErfs

Era-Lautsprecher
sind fuir die Anforderungen der
nachsten 10 Jahre geriistet

Fortschritte in der Schallplattentechnik verlangen HiFi-Lautsprecher,
die in Bezug auf die Klangreinheit den Anforderungen der Zukunft gewachsen
sind. Das bedeutet, Sie benotigen Lautsprecher ohne Verzerrungen,
ohne Intermodulationen, mit hoher Impulsfestigkeit. Oder anders ausgedruckt:
Maurice André’s hochste Bachtrompetentone miissen genau so rein klingen

wie beispielsweise

die tiefste BaRpassage
aus Beethoven's Neunter
Mit EPI-Lautsprecher
(FST-getestet)

sind Sie dafir geristet.

|

R T
MADE BY

Gerne nennen wir lhnen das
nachste EPI-HiFi-Studio
Schreiben Sie an

EPICURE, Koniginstr. 29

8 Munchen 22

Peerless PMB SL

Offener dynamischer Kopfhérer; mit dinnem
Schaumstoff abgedeckte Membran ist auch nach
hinten offen; L-formiger Schaumstoff als zusatzli-
che Stiutze; weiches Kopfband geringflugig dehn-
bar; R/L-Kennung durch Form gegeben, Aufschrift
kaum lesbar; dinnes Flachkabel mit Klinkenstek-
ker fUhrt zu beiden Muscheln; Quellenimpedanz
solite <180 Q sein, Werte bis zu 10 kQ noch mdg-
lich

Prinzip offen
Kabel / Stecker flexibel, 2,9 m, Klinke
Preis 160 DM
MeBergebnisse

Impedanz 1 kHz 160 Q
Kennschalldruck (1 mW) 90,0dB SL
Schalldruck (0 dBV) 98,0dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <180~ 10000 Q
empfohlene Verstéarkerleistung >25 mW
akustische Abschirmung 0dB
untere Grenzfrequenz ~40 Hz

ue[ T

S00 1k 2k —= f/Hz 10k Mk 50K

Masse (Gewicht) 270 g
AnpreBkraft 27 N
Sitz: maBig fest und leicht

Komfort: gut, weitgehend ermidungsfreies Tragen

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, etwas baB-
schwach, fy=~40 Hz

Verférbungen: keine auffallenden Verfarbungen,
leicht gedecktes Klangbild, gute Impulswieder-
gabe, etwas schwacher, aber impulsharter Ba8,
Ubersteuerung bei hoher Lautstarke, Klangbild
stark von Sitzposition des Horers abhangig
Klangperspektive: eher enges Klangbild

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-
telklasse, starke Richtwirkung in den Ho-
hen, ungeeignet fiir extrem hohe Pegel,
noch akzeptable Preis-Qualitit-Relation




Philips N 6330

Sennheiser HD 40

Dynamischer, halboffener Kopfhérer, mit je sechs
Passivmembranen (& 24 mm) zusatzlich; kunst-
stoffiberzogene, abnehmbare Schaumstoffkissen
umschlieBen die Ohren; federnd aufgehangtes
Kopfband aus méaBig weichem Kunststoff ermog-
licht sehr bequeme Hohenverstellung; Spiralkabel
mit Klinkenstecker wird zur linken Ohrmuschel ge-
fuhrt, dadurch einfache Kanalkennung mdglich;
Quellenimpedanz sollte <10 kQ, besser <380 Q
betragen

I Offener dynamischer Kopfhorer; ebene, dinne

Schaumstoffpolster, abnehmbar und ohrbedek-
kend; ungepolsterter Kopfblgel; Hohenverstellung
in Stufen gut méglich; Ohrmuscheln horizontal und
vertikal schwenkbar, zur platzsparenden Unterbrin-
gung um 90° drehbar; gute Kennzeichnung der
Kanale durch Farbpunkte; dinne Flachkabel mit
Universalstecker; Quellenimpedanz kann fast belie-
big hoch sein, jedoch besser <530 Q.

Prinzip halboffen Prinzip offen
Kabel / Stecker flexibel, 2,5 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, 3 m, Klinke und DIN-5pol
Preis 200 DM Preis 40 DM
MeBergebnisse MeBergebnisse

Impedanz 1 kHz 370Q Impedanz 1 kHz 5300Q
Kennschalldruck (1 mW) 88,0dB SL Kennschalldruck (1 mW) 93,0dB SL
Schalldruck (0 dBV) 92,0dB SL Schalldruck (0 dBV) 95,5dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <380~ 10000 Q empfohlene Quellenimpedanz <530~ 10000 Q
empfohlene Verstérkerleistung >40 mW empfohlene Verstarkerleistung >13 mW

akustische Abschirmung 5dB

untere Grenzfrequenz ~30 Hz
460 g
AnpreBkraft 55N

Sitz: maBig fest und leicht
Komfort: gut, verrutscht etwas beim Kopfsenken

akustische Abschirmung 0dB

untere Grenzfrequenz ~40 Hz
Masse (Gewicht) 90 g
AnpreBkraft 25N

Sitz: fest und sehr leicht
Komfort: befriedigend, aufgrund des einfachen
Kopfblgels

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, ausgewogen,
fu=30 Hz

Verfarbungen: keine Verfarbungen, gute Impuls-
wiedergabe, kraftiger und sauberer BaB, weitge-
hend saubere Wiedergabe auch bei hohem Schall-
druck

Klangperspektive: weitraumig

Hortest

Ubertragungsbereich: méBig breitbandig, fy =40 Hz
Verférbungen: leicht dréhnendes Klangbild, leich-
ter Hohenmangel, maBige Impulsverarbeitung,
durchschnittliche BaBwiedergabe, etwas unsauber
bei hohem Schalldruck

Klangperspektive: enges Klangbild

Gesamturteil
Sehr guter dynamischer Kopfhorer, gute
Preis-Qualitit-Relation

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der unteren Mit-
telklasse, Preis-Qualitidt-Relation an-
nehmbar

Der neue Kopflautsprecher

Selbstversténdlich seine ausgereifte Technik

Einmalig sein "human engineering”

Nur im guten Fachhandel erhaltlich.
Unverbindliche Preisempfehlung DM 160.-
Wir beraten Sie gerne.

Bitte fordern Sie Unterlagen an.
Entwickelt und produziert bei PMB

4
T Peccless

HIGH-FIDELITY

Vertrieb

BRD Peerless-MB GmbH,
Postfach 60, 6951 Obrigheim

OSTERREICH Peerless Handelsgesellschaft mbH,
Erigasse 50, 1120 Wien

SCHWEIZ Elektroakustik GmbH
GlattalstraBBe 829, 8153 Rumlang




Sennheiser HD 410

Sennheiser HD 424

Sennheiser HD 230

Offener dynamischer Kopfhérer; ebenes, dinnes
Schaumstoffkissen, ohrabdeckend und abnehm-
bar; ungepolsterter Kopfblgel, gute Hohenverstel-
lung in Stufen; sehr gute R/L-Kennung durch
farbige AnschluBstecker; dinnes Flachkabel mit
Universalstecker; Quellenimpedanz kann beliebig
sein.

I

| Offener dynamischer Kopfhérer, modifiziertes Mo-

dell; ebene, dinne Schaumgummipolster, ohrbe-
deckend und zum Waschen abnehmbar; einfache
Héhenverstellung in Stufen, gepolstéfter Kopfbi-
gel; Kennzeichnung der Kandle durch roten bzw.
gelben AnschluBstecker; dinnes Flachkabel mit
Universalstecker (Klinkenstecker, Waurfelstecker
und Wirfelbuchse); Quellenimpedanz kann belie-
big, besser <600 Q sein.

Geschlossener dynamischer Kopfhérer mit je ei-
nem Breitband- und einem zuséatzlichen Hochton-
system; ohrumschlieBende Muschelkissen aus be-
zogenem Schaumstoff; Muscheln in alle Richtun-
gen drehbar; maBig weiches Kopfband in Raststel-
lungen gut variierbar; sehr gute Kennzeichnung
der Kanale durch farbige AnschluBstecker; dinnes
Flachkabel mit Universalstecker; Quellenimpedanz

solite <150 Q, besser <60 Q sein.

Prinzip offen Prinzip offen | Prinzip geschlossen
Kabel / Stecker flexibel, 3 m, Klinke und DIN-5pol. ‘ Kabel / Stecker flexibel. 2.9 m, Klinke und DIN-5pol. | Kabel / Stecker flexibel, 3 m, Klinke und DIN-5pol.
Preis 52DM | Preis 110DM | Preis 220 DM
MeBergebnisse MeBergebnisse MeBergebnisse
Impedanz 1 kHz 530Q | Impedanz 1 kHz 600Q | Impedanz 1 kHz 530Q
Kennschalldruck (1 mW) 101,5dB SL Kennschalldruck (1 mW) 97.0dB SL Kennschalldruck (1 mW) 92,5 dB SL
Schalldruck (0 dBV) 104,5 dB SL Schalldruck (0 dBV) 99,5 dB SL Schalldruck (0 dBV) 95,5 dB SL
empfohlene Quellenimpedanz < 10000 Q empfohlene Quellenimpedanz <600~ 10000 Q empfohlene Quellenimpedanz <60~150Q
empfohlene Verstérkerleistung >2mW | empfohlene Verstérkerleistung >5mW | empfohlene Verstérkerleistung >15 mW
akustische Abschirmung 0dB | akustische Abschirmung 0dB | akustische Abschirmung 18 dB
untere Grenzfrequenz =~ 35 Hz untere Grenzfrequenz ~35 Hz untere Grenzfrequenz ~40 Hz
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Masse (Gewicht) 90 g Masse (Gewicht) 165 (alt: 240) g | Masse (Gewicht) 210 g
AnpreBkraft 35N AnpreBkraft 3,1N AnpreBkraft 40N

Sitz: fest und sehr leicht
Komfort: gut, weitgehend ermidungsfrei zu tragen

Sitz: fest und sehr leicht
Komfort: sehr gut, wird auch bei langerem Tragen
nicht lastig

Sitz: fest und leicht
Komfort: gut, weitgehend ermudungsfrei

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, f,~35 Hz
Verfarbungen: keine auffallenden Verfarbungen,
Anhebung im Grundtonbereich, durchschnittliche
Impulsverarbeitung, kraftiger und méaBig impulshar-
ter BaB, fur hohen Schalldruck geeignet
Klangperspektive: weitraumig

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, f,~35 Hz
Vertérbungen: keine Verfarbungen, leichte Prasenz
im Mittenbereich, saubere Klangdefinition, gute Im-
pulsverarbeitung, kraftiger und sauberer BaB, sau-
bere Wiedergabe auch bei hoher Lautstarke
Klangdefinition: weitrdumig

Hortest
Ubertragungsbereich: breitbandig, f,~40 Hz

| Verférbungen: keine Verfarbungen, etwas héhen-

freundlich, gute Impulswiedergabe, sauberer und
impulsharter BaB, durchsichtig auch bei hohem
Schalldruck

Klangperspektive: eher enges Klangbild

Gesamturteil

Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-

telklasse, gute Preis-Qualitit-Relation

Gesamturteil

Guter dynamischer Kopfhorer; leichter,
leiser, ausgewogener und baBbetonter als
| das Vorgingermodell; sehr giinstige

l Preis-Qualitit-Relation

Gesamturteil
Sehr guter dynamischer Kopfhorer, ange-
messene Preis-Qualitit-Relation
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Weshalb geben Sie sich gerade
beim Lautsprecher mit
Kompromissen zufrieden?

Sie kennen ja das Sprichwort von

der Kette, die nur so stark ist wie

ihr schwachstes Glied. Und wel-
che Bedeutung Lautsprecher fiir
die HiFi-Anlage haben - dariiber
sind sich sogar die Experten aus-
nahmsweise einmal einig. Umso
unverstandlicher ist es, dafl gera-
de auf diesem Gebiet bel allem
Streben nach Perfektion ein Pro-
blem meist ungeldst bleibt: die
Phasenverschiebung bei Mehr-
weg-Lautsprechern.

Lassen sich Ohren
betriigen?

Bei allen Vorteilen bringen Mehr-
wegsysteme auch einen wesent-
lichen Nachteil mit sich: den
durch die Phasenverschiebung
entstehenden Interferenzbereich.
Auch die ausgekliigelte Anord-
nung der einzelnen Lautsprecher
kann dieses Manko nicht ausglei-
chen. Dies fiihrt zu Intermodula-
tionsverzerrungen die auch fiir
»normale« Ohren durchaus hor-
bar sind. ‘\‘“
Querschnitt des --
Dual-Concentric- "
Lautsprechers: /

Druckkammer-
Hochtoneinheit

Baﬁmembran/

»Hohen, die aus der
Tiefe kommen«

Die Forderung der Fachwelt ist
deshalb klar: ideal ist das Laut-

sprecherprinzip, das die punkt-
férmige Ausstrahlung des gesam-
tenFrequenzbereichs ermdglicht
- das Dual-Concentric-Prinzip,
das TANNOY in der Welt bekannt
gemacht hat. Bel diesem Prinzip
ist der Hochténer in den Baf inte-
griert. Alle Téne kommen aus
einer Quelle - Phasenverschie-
bungen kénnen gar nicht erstent-
stehen.

Dual-Concentric-Prinzip

Lautsprecher fiir
hochste Anspriiche

Wer auf Spitzenqualitat Wertlegt,
ist mit TANNOY bestens beraten.
Das heifit aber nicht, daf} er dafiir
auch utopische Summen zu zah-
len hatte. TANNQOY konnen auch
HiFi-Freunde geniefien, die nicht
gleich mehrere tausend DM pro
Boxbezahlen wollen.

-

Profis entscheiden
sich fir TANNOY

Wer steht Lautsprechern wohl kri-
tischer gegeniiber als die Exper-
ten in den professionellen Ton-

Soundrrack
RAK S5ine, Mobile

dublin sround
studiors

studios? Wohl niemand. Umso be-
merkenswerter, daf z.B. in GroB-
britannien iiber die Halfte (!) aller
Tonstudios mit TANNOQOY arbeiten.
Eine Bestatigung fiir das tiberle-
gene Dual-Concentric-Prinzip.

Perfektion
gibt’s nicht iiberall!

TANNOY-Lautsprecher bekom-
men Sie nur in ausgesuchten HiFi-
Fachgeschaften. In welchen sa-
gen wir [hnen, wenn Sie uns den
Coupon zuriickschicken. Sie er-
halten dann auch weitere, aus-
fiihrliche Informationen. Z.B. iiber
die 5-Jahres-Garantie.

TANNOY.

- das kompromifilose
Lautsprecherprinzip

Sagen Sie mir bitte wo ich
TANNOY-Boxen héren kann
und senden Sie mir weitere,
ausfiihrliche Informationen.

Name

Strafe

Ort

Vertrieb durch

ORTOFON MANUFACTURING A/S
Niederlassung Deutschland
Cuvillies-Str. 8, 8 Miinchen 80

Tel: 989063

CONCEPTA, Munchen



Sennheiser HDI/SI 234

Wenn wir schon nicht
o K
wollen wir ﬁremigstens

genauso gut sein.

" Halboffener dynamischer Kopfhorer mit Infra-
DTL-System (Dynamic Transient ; ‘ rot-SignalUbertragung; Ser:uder mit ,HiDyn‘-Kom—
Linearity). Patentierter Duometall-Polkern: pressor zur Rauschunterdrickung, Steckernetzteil,
geringere Intermodulationswerte, Universalstecker und AnschluB fur weiteren Infra-
e : rotsender; kombinierte Betriebs- und Aussteue-

10 x schnellere Stromanstiegszeit und i H ; 4 Rk 4
symmetrisches Ein- und Ausschwingen. rungsanzeige durch LED; Empfanger im Horer mit

i / ,HiDyn“-Expander, Speisung aus 9-V-Batterie; ge-
Hexacoil Schwingspulen mit sechs- { trennte Lautstarkesteller, Ein/Aus-Schalter, Be-
eckigem Draht, hochste uberhaupt erreich- ) ,i triebsartenschalter (Stereo, Mono links, Mono

rechts); kunststoffbezogene, ohrumschlieBende
Muschelkissen; Ohrmuscheln horizontal und verti-
kal schwenkbar; gepolstertes Kopfband in Stufen
g gut verstellbar; keine besondere Kennzeichnung

bare Festigkeit, hochster Fullfaktor, )
maximale Energienutzung i
100% mehr Dynamik. oy

y oy n! .

Magnaﬂex Magnetische Flussig- i : ‘ der Muscheln, Lautstérkeste!ler missen rechts_
keit im Luftspalt leitet schadliche Betfiebs- 'l o &1 | sein; Rauschen durch Infrarotubertragurzg wird bei
warme ab, dampft die Eigenresonanz 1 $1g) ol | gutem Empfang vom Plattenrauschen Uberdeckt;
und stabilisiert die Spule: i Ll il deutliches Rauschen bei Abschattung der Emp-
hochstmogliche Betriebssicherhett, ! e i fangsdiode; Lautstarkesteller des Verstarkers etwa
riesige Leistungsreserve. g .’j e 4 in Mittenposition fest einstellen, um Rauschpegel
TR " "‘ W ;,1 13 geringzuhalten.
Das Ergebnis ist weit mehr als (£ 88 & g Prinzip geschlossen
nur die Summe dieser Details: /1 & £iad Kabel / Stecker Infrarot, kabellos
[l P ’ Preis Horer + Sender 550 DM

Mefergebnisse

WIS o I

. IR EEE: " I

» V‘i £y | i"\’lf \
[ W | Wan A

0w 0 SO 00 200 S00 W M

Auflésung fast bis zur Sicht-

: akustische Abschirmung 0dB
barkeit der Interpreten, untere Grenzfrequenz ~30 Hz
Tiefenstaffelung fast bis zur empfohlene Quellenimpedanz < 10000 Q
Greifbarkeit der rasseBaGef\;vlcht) 390 g (mit Batterie)

. npreBkra 6,0N
Instrumente. J Sitz: etwas straff und leicht

p Komfort: gut, Andruck sollte noch etwas verringert

) : werden

® . 2 Q Hortest
? 3 : Ubertragungsbereich: breitbandig, hohenfreund-
lich, fu=~30 Hz

é @ Verfarbungen: keine Verfarbungen, auBer Hohen-

s betonung, gute Impulsverarbeitung, sehr kraftiger

. O 9 . BaB mit durchschnittlicher Impulshérte, verzerrt
@ O S . bei sehr hohem Schalldruck

% Klangperspektive: weitraumig
Q 'IDVNAUDIO 100 bis

Gesamturteil
Sehr guter dynamischer Kopfhorer, nicht
fiir extrem hohe Pegel geeignet, gute
Preis-Qualitit-Relation unter Beriick-
sichtigung der Infrarot-Ubertragung

DYNAUDIO 500 — das ist
Spitzentechnik in allen Preisklassen.

allee DOC 3 D . S D40/80 0%



Fast geschlossener dynamischer Kopfhérer; wei-
che, kunststoffbezogene Schaumstoffkissen, ohr-
abdeckend; weiches Kopfband in Raststellungen
gut einstellbar; Muscheln sind horizontal und verti-
kal schwenkbar; gute Kennzeichnung der Kanale
durch R/L-Aufschrift und Farbmarkierung der Zu-
leitungen; Flachkabel mit solidem Klinkenstecker
fuhrt zu beiden Muscheln; Quellenimpedanz kann
beliebigen Wert aufweisen.

Prinzip halboffen bis geschlossen
Kabel / Stecker flexibel, 2,2 m, Klinke
Preis 150 DM

MeBergebnisse

Impedanz 1 kHz 120Q
Kennschalldruck (1 mW) 106,1 dB SL
Schalldruck (0 dBV) 1155 dB SL
empfohlene Quellenimpedanz < 10000 Q
empfohlene Verstérkerleistung >1mwW
akustische Abschirmung 95dB
untere Grenzfrequenz =25 Hz

Masse (Gewicht) 380 g
AnpreBkraft 43 N
Sitz: masig fest und leicht

Komfort: gut, weitgehend ermidungsfreies Tragen
maéglich

Hortest

Ubertragungsbereich: méaBig breitbandig, Mitten-
betonung, fy=25 Hz

Verfarbungen: leichte Mittenbetonung, wenig Bril-
lanz, gute Impulswiedergabe, kréftiger und impuls-
harter BaB, vertragt hohe Lautstérke
Klangperspektive: eher enges Klangbild

Gesamturteil

Dynamischer Kopfhorer der oberen Mit-
telklasse, leichter Mangel an Transpa-

renz, noch akzeptable Preis-Qualitiit-Re- |
lation

op Al wevolinn !
Ent

00 . Wb Visslote e

M MMQDQJMM -S;J\LNM ,‘ :

e ——

:

o y e

Micro-fcogstics

ma3dx

ma - 3 dx, 7 - 120 Watt RMS, 180 Watt Sinus, 250 Watt Musik,
8 Ohm, Frequenzgang 33 - 20.000 Hz, Uberlastsicherung, Hochtoner drehbar,
Abstrahlwinkel 140 Grad, Super-Ticfténer mit Polyithylen-Membran. 10 Jahre Garantie!

PDer arle (onbonmas 1l 1o e d

PYWRYD P . Schtihan, U unng ola-
(o e MA*- 1 dx hisrtnn wollon
W 22 Madad anedy ala fo00oHasd
v M?W%MWMM%

MNAL borih anndr die el Tomals-
nlnss | Al Lts e .
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Vivanco SR 95

Yamaha YH-100

l

Geschlossener dynamischer Kopfhorer; dinne,
weiche Muschelkissen decken die Ohren ab; Mu-
schein in alle Richtungen drehbar; gepolsterter
Kopfbigel gut verstellbar; nur schwach sichtbare
R/L-Pragung; dinnes Flachkabel mit Klinkenstek-
ker fihrt zu beiden Muscheln; Quellenimpedanz
solite <10 k@ sein, fir minimale Abweichung des
Schalldruckverlaufs <60 Q.

Orthodynamischer, offener Kopfhorer mit 55-mm-
Membran; weiches Lederkopfband stufenlos ver-
stellbar; dinne, kunststoffbezogene Schaumstoff-
kissen sind auf die Muschein geklebt; Ohrmu-
scheln (supraaural) lassen sich gut in alle Richtun-
gen bewegen; gute Erkennbarkeit der Kandle
durch Aufschrift und rote Markierung an rechter
Zuleitung; Flachkabel mit Klinkenstecker; Quellen-
impedanz kann fast beliebig sein.

Prinzip geschlossen Prinzip offen
Kabel / Stecker flexibel, 3,2 m, Klinke Kabel / Stecker flexibel, 2,3 m, Klinke
Preis 120DM | Preis 230 DM
MeBergebnisse MeBergebnisse

Impedanz 1 kHz 50Q | impedanz 1 kHz 1350
Kennschalldruck (1 mW) 100,0dB SL | Kennschalldruck (1 mW) 100,0dB SL
Schalldruck (0 dBV) 113,0dB SL | Schalldruck (0 dBV) 108,5dB SL
empfohlene Quellenimpedanz <60~10000Q | empfohlene Quellenimpedanz < 10000 Q
empfohlene Verstarkerleistung >3 mW | empfohlene Verstarkerieistung >26mwW
akustische Abschirmung 0dB | akustische Abschirmung 0,5dB
untere Grenzfrequenz ~30Hz | untere Grenzfrequenz <25Hz

= | ‘*
MR A
ih o e VMR
i ! . ! i
\_ fgh || 11 Vk
E 4, | B emae
0w 2 SO W 00 00 W 2 = /2 0k Ve SO 6w 2 O W 20 S0 = B = ffviz W Wk Sk

Masse (Gewicht) 160 g Masse (Gewicht) 380 g
AnpreBkraft 25N AnpreBkraft 33N

Sitz: fest und leicht
Komfort: gut, kann Gber langeren Zeitraum getra-
gen werden

Sitz: fest und leicht
Komfort: gut, auch Uber langere Zeit angenehm zu
tragen

Hortest

Ubertragungsbereich: maBig breitbandig, Beto-
nung des Grundtonbereichs, f,~30 Hz
Verférbungen: Mittenverfarbung, verzerrt im BaB,
wenig Brillanz, maBige Impulswiedergabe, bei ho-
hem Schalldruck Verzerrungen im gesamten Fre-
quenzbereich

Klangperspektive: eher enges Klangbild

Hortest

Ubertragungsbereich: breitbandig, fy, <25 Hz
Verfarbungen: keine auffallenden Verfarbungen,
leicht hohles Klangbild, sehr kraftiger BaB mit
durchschnittlicher Impulsharte, saubere Wieder-
gabe auch bei groBer Lautstarke
Klangperspektive: maBig weitraumig

Gesamturteil
Dynamischer Kopfhorer der unteren Mit-
telklasse, keine wesentlichen Unter-
schiede zum Vorgénger SR 90, problema-
tische Preis-Qualitéit-Relation

Gesamturteil
Guter dynamischer Kopfhorer, angemes-
sene Preis-Qualitit-Relation

Zusammenfassung

Bei einem Testfeld von Kopfhorern mit
Preisen von etwa 40 DM bis nahezu
600 DM ergeben sich erwartungsgemilB
groBe Klangunterschiede. Doch zeigt die-
ser Test einmal mehr, daB die alte Bin-
senweisheit, nach der mit steigendem
Preis die Klangqualitit nicht notwendig
besser werden muB, in besonderem Male
fiir Kopfhorer Giiltigkeit hat. Aus diesem
Grund haben wir auch weiterhin die
Preis-Qualitit-Relation angegeben. Der
Tragekomfort gab bei keinem Modell
Grund zur echten Beanstandung, wenn
auch hier und da Verbesserungen noch
angebracht werden konnten. Hinsichtlich
der Impulswiedergabe schnitt der Beyer
DT 880 S, der auch im iibrigen vorne lag,
am besten ab. Es ist jedoch etwas unver-
standlich, weshalb der an sich schon hé-
henfreundliche DT 800 in der modifizier-
ten Version auf eine noch kriftigere Ho-
henwiedergabe ausgelegt wurde. Bei ex-
trem hoher Lautstiirke mufiten die Mo-
delle Peerless SL, PMB 45, Sennheiser
HD 40 und HDI 234 sowie Vivanco SR
95 passen, was allerdings nicht unbedingt
als Qualititskriterium zu werten ist.
Der Vivanco SR 95 enttiduschte ebenso
wie das Vorgingermodell SR 90 (— HiFi-
Stereophonie 12/80). Zu den Enttiu-
schungen zdhlten auch die beiden Mo-
delle von Jecklin. Hier hitte man auf-
grund des hervorragenden Jecklin-Elek-
trostaten mehr erwartet. Eine deutliche
Verbesserung gegeniiber dem Vorginger
zeigte sich beim Sennheiser HD 424, der
im Hinblick auf den Preis nicht nur fiir
Taschengeldempfiinger interessant sein
diirfte. Uberarbeitet werden nach Aus-
kunft von Sennheiser auch die Modelle
HD 222, HD 414, HD 420 und HD 430,
die jedoch nicht alle in diesem Test be-
riicksichtigt werden konnten. Sehr positiv
traten auch die Modelle AKG K 250,
Peerless PMB 45 und Philips N 6330 in
Erscheinung. Dazu gehdren noch der
Sennheiser HD 230 und HDI 234, der
durch seine Infrarot-Signaliibertragung
besonderen Komfort bietet. In der breiten
Mittelklasse, die bis zur angehenden
Spitzenklasse reicht, liegen Modelle wie
Koss Pro/4X, Peerless PMB 25 und
Yamaha YH-100. Der Minikopfhorer
von Koss schnitt recht achtbar ab, woge-
gen sich beim Sennheiser HD 40 der
Preis doch bemerkbar machte. Eindeutig
schlechtester Kopfhorer war natiirlich (?)
der 15 Jahre alte MB K 600, der damit
ein Beispiel fiir den immensen techni-
schen Fortschritt gibt. ni
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Eine legendire Baureihe
ist komplett! Moving coils fiir
jedes Anforderungsspektrum

Audio technica bietet Ihnen damit die breiteste
Palette an moving coil-Systemen.
5 MC’s davon mit auswechselbaren Diamanten!

Neue Materialien, neue Technologien in der
Herstellung und neue konstruktive Details machen
dieses System von Systemen zum starken Baustein
Ihrer Ubertragungs-Kette.

Wir machen Ihnen alles ein bifschen leichter.

audio-technica

Fortschritt - Prazision - Ideen

audio-technica Deutschland GmbH, Flinschstr. 61, 6000 Frankfurt/M. 60, Tel. 0611/413027-28, Telex 04-189 082



Uber 80
Kopfhorer
getertet

Kopfhorer — zumindest die besseren unter ihnen —
halten sich lange auf dem Markt. Typenname und Design
dndern sich nur in Kleinigkeiten, hier und da wird modifi-
ziert, etwas kostengiinstiger und/oder besser hergestellt.
»Alte“ Testberichte sind daher nicht unbedingt veraltet,
sondern teilweise noch hochaktuell. Bei Kopfhorern steht
die kontinuierliche Weiterentwicklung zur Reife iiber
dem Innovationstrend, dem Zwang, etwas ,,Besseres“ zu
bieten.

Wir haben daher, auch um Ihnen das Nachsuchen zu
erleichtern, unsere bisherigen Kopfhorer-Testberichte
seit Anfang 1978 zusammengestellt. Die angegebenen un-
verbindlichen Preise sind Preise zum Zeitpunkt der Ver-
offentlichung ; das bedeutet, daB sie starken Schwankun-
gen (nach unten oder nach oben) unterliegen konnen.

Die Hefte 2/78, 7/79, 12/79 und 12/80 sind noch lie-
ferbar, in den anderen Fillen kann auf die Testjahrbii-
cher zuriickgegriffen werden. Sie finden HiFi-Stereo-
phonie 2/78 in TJB 78/79, HiFi-Stereophonie 7/79 und
12/79 in TJB 80/81, HiFi-Stereophonie 12/80 in TJB
81/82.

Personaldnderung
bei HiFi-Stereophonie

Wolfgang Tunze ist seit dem
1. November 1981 als Redakteur
fiir HiFi-Stereophonie titig.
Sein Arbeitsbereich umfafBt die
Koordination zwischen Testla-
bor, Redaktion und Herstellung sowie das Schrei-
ben von Testberichten und den Besuch von Presse-
konferenzen. Wolfgang Tunze verfiigt iiber mehr-
jdhrige Erfahrung im Bereich der HiFi-Fachpresse.

Hartmut Niemeier, bislang stellvertretender La-
borleiter, hat seinen Wohnsitz wieder nach Biele-
feld zuriickverlegt, bleibt aber als freier Mitarbei-
ter exklusiv fiir HiFi-Stereophonie titig.

Hersteller Typ Preis Heft
Aiwa HP-30 100 DM 7179
Aiwa HP-500 200 DM 7/79
AKG K 40 50 DM 2/78
AKG K 80 76 DM 2/78
AKG K 80/4 Cockpit 100 DM 7/79
AKG K 141/4 130 DM 7179
AKG K 240/4 200 DM 7179
AKG K 340 400 DM 12/79
AKG K 130 100 DM 1/82
AKG K 250 260 DM 1/82
AKG K14 TV 70 DM 1/82
Audio Technica ATH-6 D 170 DM 12/80
Audio Technica ATH-7 (kpl. m. Speisegerat) 300 DM 12/80
Audio Technica ATH-8 (kpl. m. Speisegerat) 400 DM 12/80
Beyer, Eugen ET 1000 264 DM 2/78
Beyer, Eugen DT-880 190 DM 12/80
Beyer, Eugen DT-880S 275 DM 1/82
Beyer, Eugen DT-660 140 DM 1/82
Braun KH 500 100 DM 7/79
Canton KE-600 160 DM 7/79
Dero D-280 60 DM 7/79
Dero D-560 90 DM 7/79
EPD Elega DR-194 C 150 DM 2/78
EPD Elega DR-206 C 130 DM 2/78
EPD Elega DR-233 C 50 DM 2/78
Grundig GDHS 223 100 DM 7179
Jecklin Float Professional Typ Il 750 DM 7179
Jecklin Float Model One 200 DM 1/82
Jecklin Float Model Two 300 DM 1/82
JwsS AT 1001 Super H 80 DM 7/79
Koss K/6°A 100 DM 7/79
Koss Pro 4 AA 180 DM 7/79
Koss Pro 4 AAA 230 DM 7/79
Koss K/6 ALC 120 DM 7/79
Koss K/145 165 DM 7/79
Koss Tech 2 230 DM 7/79
Koss ESP-10 (kpl. m. Speisegerat) 900 DM 7179
Koss HV/X 170 DM 12/80
Koss HV/2A 100 DM 1/82
Koss KSP 85 DM 1/82
Koss Pro/4 AAA 230 DM 1/82
Koss Pro/4 X 250 DM 1/82
Magnat RT 10 1/82
Micro MX-5 360 DM 7179
Micro MX-5 (kpl. m. Speisegerat) 350 DM 2/78
Peerless PMB 8 180 DM 7/79
Peerless PMB 80 180 DM 7/79
Peerless P 100 240 DM 7/79
Peerless PMB 25 130 DM 12/80
Peerless PMB 25 (neu) 100 DM 1/82
Peerless PMB 45 150 DM 12/80
Peerless PMB 45 (neu) 150 DM 1/82
Peerless PMB SL 160 DM 1/82
Philips N 6330 200 DM 1/82
Saba Ultra HiFi Professional 90 105 DM 7/79
Sansui SS-100 280 DM 7/79
Sennheiser Unipolar 2000

(kpl.m.Speisegerat) 390 DM 2/78
Sennheiser HD 400 40 DM 7/79
Sennheiser HD 420 70 DM 7/79
Sennheiser HD 414 X 75 DM 7/79
Sennheiser HD 424 X 100 DM 7/79
Sennheiser HD 430 130 DM 7/79
Sennheiser HD 224 X 140 DM 7/79
Sennheiser Unipolar 2002

(kpl. m. Speisegerat) 430 DM 12/79
Sennheiser HD 222 120 DM 12/80
Sennheiser HD 40 40 DM 1/82
Sennheiser HD 230 220 DM 1/82
Sennheiser HD 410 52 DM 1/82
Sennheiser HDI 234 + Sender 550 DM 1/82
Sennheiser HD 424 110 DM 1/82
Sony MDR-3 60 DM 12/80
Sony DR-Z 6 150 DM 1/82
Stax SR-Sigma 800 DM 7/79
Stax SR-44

(kpl. m. Speisegerat SRD-4) 290 DM 7/79
Stax SR-Lambda 620 DM 8/81
Vivanco EZ 8520 50 DM 7/79
Vivanco EZ 8550 60 DM 7/79
Vivanco EZ 8580 75 DM 7/79
Vivanco SR 95 120 DM 1/82
Vivanco SR 90 90 DM 12/80
Yamaha HP-3 65 DM 2/78
Yamaha YH-100 230 DM 1/82
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er der

en Hauch

Lautsprechermarkt zu ha
war. Ja, lohnt dan
die neue Serie?
rsténdlich. High
Fidelity ist immer eine Sache
von Nuancen. Solange noch
hérbare Verbe ¢
moglich sind, mUssen sie
auch gemacht werden.

haben s
schritte gréPere
autwendig
wicklungen bei /
Steuergeraten
mit M

FORT-
CHRITI-
CHEN

Quinto 510: 50/80 Watt,
36 Hz - 30 kHz,
34 x 22 x 21 cm.

Quinto 520: 65/100 Watt,
28 Hz - 30 kHz,
39 x24,5x 24 cm.

Quinto 530: 80/120 Watt,
25 Hz - 30 kHz,
46 x 28,5 x 27 cm.

Quinto 540:100/150 Watt,
22 Hz - 30 kHz,
57 x 34 x 31,5 cm.

Alle: Dreiwegsystem.
Gehdause nubdbaum, schwarz
oder weifd Imit eben-
falls weifem Gitter!).

Canton Elektronik GmbH+Co
tHach 1240
D-63%90 Usingen im Taunus

Dibendort

) AG, Schérli-Hus

Die reine Musik




Auch komplizierte
technische Zusammen-
hénge werden in Tokyo

von Damen erklért.

U nter den zahllosen Unterhal-
tungselektronik-Ausstellungen,
die es weltweit gibt, nimmt die Tokyo
Audio Fair gleich in mehrfacher Hin-
sicht eine Sonderstellung ein. Erstens
wird sie wohl bald einmal die einzige
wreinrassige* HiFi-Messe sein, zwei-
tens ist sie mit ihren zwei nicht ein-
mal besonders gerdumigen Hallen
eine der kleinsten Ausstellungen der
Welt, und trotzdem gilt sie drittens
als die interessanteste HiFi-Schau
iiberhaupt.

Schon eine Stunde vor Ausstellungs-
eroffnung stehen tausend, vielleicht
zweitausend Leute unglaublich gesittet
und ohne zu drdngen in einer schier
endlosen Schlange vor der Kasse, und
innerhalb der sieben Stunden, die sie
zugdnglich ist, werden nicht weniger als
65000 Menschen durch die Messe ge-
schleust. Wer zu Platzangst neigt, bleibt
da besser zu Hause.

Niemand stoBt sich daran, daf3 auch
den groBiten und michtigsten Konzer-
nen hier nur relativ wenig Ausstellungs-
flache zur Verfiigung steht. Im Gegen-
teil, dies wird sogar als positiv empfun-
den, denn dem Publikum erspart es
lange FuBmirsche und den Ausstellern
einiges an Spesen. Die Japaner — schon
seit jeher Weltmeister im optimalen
Niitzen enger rdumlicher Gegebenhei-
ten — beweisen auf das Brillanteste,
da3 man keine ganze Halle fiir sich al-
lein braucht, um seine Produkte attrak-
tiv und informativ ausstellen zu kénnen.

Konzentration auf das Wesentliche
heilit das Stichwort, und wesentlich ist
den Japanern Information. Das Publi-
kum in Tokio ist unglaublich wiBlbegie-
rig, und zwar nicht nur quantitativ, son-
dern auch, was Details und Innereien
der Exponate angeht. Vor den Prospekt-
ausgabestellen stehen die Leute in lan-
gen Schlangen und mit marchenhafter
Disziplin, und wenn es ans Ausprobie-
ren, etwa von Cassettendecks, geht,
wird sorgféltig jeder einzelne Schalter
unter die Lupe genommen, jeder ein-
zelne Betriebszustand erprobt. Abgeris-

schubla
gei dieser SO"
rd
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Ein Durchbruch auf dem

Der Siegeszug der Compact Disc

Wege zur Popularisierung ist nicht mehr aufzuhalten. Nicht

von PCM. Dieses weniger als 16 Firmen stellten

PCM-Cassettendeck von CD-Plattenspieler aus. Hier die
Sanyo kommt mit einer

Modelle von Denon und Pioneer.
normalen Metallband-

Compactcassette aus und
arbeitet mit feststehenden
Tonképfen.
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sene Kndpfe oder zertretene Blumende-
korationen wie in Europa oder Amerika
gibt es nicht.

Konzentrierte Information, das be-
deutet, dall es an allen Stinden von
Grafiken, Schnittmodellen und Testauf-
bauten wimmelt und dal3 alle paar Me-
ter ein charmantes Madchen steht, das
iiber eine kleine Lautsprecheranlage Er-
kldrungen gibt. Es ist verbliiffend, mit
welcher Selbstverstdndlichkeit diese
jungen Damen auch komplizierte Schal-
tungsdetails erldutern, miihelos mit Os-
zilloskopen hantieren und freundlich la-
chelnd, mit nie erlahmendem Eifer fiir
~ihr* Gerdt werben.

Aber, und das macht die Tokyo Au-
dio Fair so enorm interessant, die Her-
steller zeigen auf dieser Messe nicht
nur, was sie gerade im aktuellen Ver-
kaufsprogramm haben. An praktisch al-
len Stinden sieht man auch Labormu-
ster und Prototypen neuester Entwick-
lungen. Gerite, die vielleicht schon im
ndchsten Herbst in den Verkauf gelan-
gen werden, vielleicht aber auch erst in
mehreren Jahren. Nirgendwo sonst
kann man so weit in die Audio-Zukunft
blicken, kann so viel iiber neue Techno-
logien erfahren und iiber Markttenden-
zen lernen.

Der bestimmende Eindruck von der
diesjihrigen Ausstellung heit Compact

Folgende Firmen haben bisher Com-
pact-Disc Plattenspieler vorgefiihrt
oder angekiindigt (Stand November
’81):

Aiwa NEC

Akai Onkyo

Bang & Olufsen  Philips

Crown Pioneer
Cybernet Revox

Denon Saba

Dual Sansui

Fisher Sanyo

Grundig Sharp

ITT Sony

Kenwood Technics
Marantz Thomson-Brandt
Mitsubishi Toshiba
Nakamichi Yamaha

Disc. Nicht weniger als 16 Firmen zeig-
ten CD-Plattenspieler, etliche davon in
ganz grofler Aufmachung, und da wa-
ren die europédischen Compact-Disc-Sy-
stempartner noch nicht einmal dabei!
Insgesamt umfafit die CD-Familie (vor-
laufig und ohne Anspruch auf Vollstdn-
digkeit) 28 Firmen, und diese reprisen-
tieren die liberwiltigende Mehrheit des
Weltmarktes. Demgegeniiber konnte
Telefunken (in Tokio ebenfalls nicht
vertreten) keinen einzigen Systempart-
ner fiir das Mini-Disk-System vorwei-

sen. Auch die Schallplattenseite ist in
Japan geklart: Neben den in der Phono-
gram zusammengefafiten Firmen (DG,
Archiv, Polydor, Philips, Decca etc.)
werden auch EMI, CBS und Denon
Compact Discs herstellen. Damit steht
nun wohl endgiiltig fest, daB diesem
Medium die Zukunft der High-Fidelity
gehort.

Parallel dazu hat die PCM-Technik
auch auf der Tonbandseite einen groflen
Sprung nach vorne getan: JVC, Pioneer,
Sanyo, Sharp und Sony demonstrierten
PCM-Cassettendecks, die mit normalen
Compact-Cassetten arbeiten. Natiirlich,
wie konnte es auch anders sein, mit un-
terschiedlichen  Aufzeichnungsforma-
ten, Spurlagen und Bandgeschwindig-
keiten, so daBl die Cassetten zwischen
den einzelnen Geréten nicht austausch-
bar sind. Aber es sind bereits Gesprache
zwischen den genannten Herstellern im
Gange, die eine Standardisierung eines
Aufzeichnungsformates fiir PCM-Com-
pactcassetten zum Ziel haben. Es ist
sehr zu hoffen, daB3 diese Verhandlun-
gen von Erfolg gekrdnt sind, damit,
wenn in zwei bis drei Jahren solche
PCM-Cassettendecks auf den Konsu-
mentenmarkt gelangen, nicht dasselbe
Systemwirrwarr entsteht, wie es heute
bei Videorecordern der Fall ist.

Charles Bétignerat

horen und erleben.

WIGO HiFi-Lautsprecherbox XL 1500

Die Technik:

3-Weg-Kompaktbox mit Kalotten-Mittel

und Hochtonsystem

Tiefton-Lautsprecher 205 mm @
Mittelton-Kalotte 37 mm g
Hochton-Kalotte 25 mm @

Musikbelastbarkeit (DIN 45 500) : 120 W
Nennbelastbarkeit (DIN 45 573) : 80 W
Ubertragungsbereich (DIN 45 500) : 33-25 000 Hz
Nennscheinwiderstand (DIN 45 573) : 8 Ohm

Die Form:

Vollig geschlossenes, akustisch

bedampftes, resonanzireies Gehause.

In Anthrazit oder NuBbaum.

Frontseite: Abnehmbarer, mit hochwertigem

Stoff bespannter Frontrahmen.

Abmessungen: (B x H x T) : 460x280x230 mm.
Brutto-Volumen: 30 Liter, AnschluBkabel: 5 m lang

Wwigo
acustic

WIGO Gottlob Widmann + S6hne GmbH
7910 Neu-Uim/Burlafingen
Postfach 8 11 40



Shure

heiBt die Firma, der das HiFi-Ritsel
11/81 gegolten hat. Diese Firma wurde
1925 durch S.N. Shure in einem winzi-
gen Biiro in Chicago als ,,Shure-Radio-
Gesellschaft* gegriindet. S. N. Shure ist
heute noch Pridsident und Mehrheitsak-
tiondr der Familien-Aktiengesellschaft.

Man begann mit Tonabnehmer-Syste-
men fiir Schallplattenspieler, und noch
heute sind Shure-Tonabnehmer-Sy-
steme fiihrend. Besonders erfolgreich
sind die Tonabnehmer-Serien M 75, M
95, M 97 und V 15.

1932, sieben Jahre nach der Griin-
dung, begann man mit der Produktion
des ersten Mikrofons. In den 30er, 40er
und 50er Jahren war man mit der Serie
Unidyne richtungsweisend. Um aus die-
ser Serie nur eines zu nennen: das 55
SW (Bild) wurde weltberiihmt und ist
noch heute weltweit im Einsatz zu fin-
den.

Gerade bei der Serie Unisphere hat
man auch Wert darauf gelegt, dal3 Kéu-
fer mit kleinen Geldbeuteln ebenfalls
mit Shure-Mikrofonen arbeiten kénnen.
Als Beispiel sei das Modell 515 SA/SB
genannt. Auch die Modelle 545 SD und
565 SD sind im Vergleich zur Qualitét
noch preiswert, wobei gerade das Mo-

dell 565 SD besonderen Erfolg erlebte.
Noch heute arbeiten Kiinstler gerne mit
dem 565 SD. Der Grund fiir diesen Er-
folg lag darin, dall insbesondere die
Riickkopplung auf ein Minimum herab-
gesetzt wurde, was in unterschiedlichem
MaB fiir alle Shure-Mikrofone zutrifft.
Ein weiterer Erfolg zeichnet sich be-
reits mit den neuen Mikrofonen aus der
Starmaker-Serie SM 77 und SM 78 ab,
die maBgeschneiderte Frequenzgidnge
fir die Ubertragung von Instrumenten
(SM 77) bzw. fiir Gesang (Rock-Pop,
Country und Jazz) haben. Als letzte
Neubheit sind die beiden Modelle SM 81

und SM 85 zu nennen. Obwohl es sich
bei beiden Modellen um Kondensator-
Mikrofone handelt, sind sie so robust
wie herkommliche Biihnen-Mikrofone.

Ein weiterer Produktionszweig ist der
Bau eigener Verstirkeranlagen. 1968
kam der Vocal Master (Power-Misch-
pult) mit Boxen als erste Biihnen-Uber-
tragunsanlage heraus, die insbesondere
in Amerika ein groBer Erfolg wurde.
Eine Weiterentwicklung stellt die neue
Pro-Master-Serie mit dem 6-Kanal-Po-
wer-Mixer-Modell 700 dar, die auf dem
deutschen Markt aufgrund ihrer Preis-
glnstigkeit betrachtliche Erfolge erzie-
len konnte. Entsprechende Lautspre-
cherboxen gibt es natiirlich auch.

Bei der versteckt genannten Person-
lichkeit handelt es sich um Ella Fitzge-
rald, die im Januar 1934 bei einer Ama-
teur-Show im Apollo-Theater in Harlem
entdeckt wurde.

Im Jahre 1950 gewann das Ehepaar
K. und P.M. Kennedy die Weltmeister-
schaft im Eiskunstlauf. 1963 ging der
Name Kennedy im Zusammenhang mit
der Ermordung des Prisidenten J.F.
Kennedy durch die Weltpresse.

Der erste Nordpolarflug erfolgte 1925
durch den Norweger R. Amundsen.

Der gefragte See ist der Michigan-
See.

eute geht es nicht darum, den Na-

men eines Herstellers oder Impor-
teurs herauszufinden. Vielmehr gilt un-
sere Ratselfrage einem eingetragenen
Verein. Als dieser vor rund zwanzig Jah-
ren gegriindet wurde, war nicht abzuse-
hen, daB er sich zum mitgliederstarksten
Verband im Bereich der Unterhaltungs-
elektronik mausern und zum Veranstal-
ter bedeutender Ausstellungen werden
wiirde.

Die Institution, um die es geht, teilt
sich zusammen mit einem anderen In-
dustrieverband  Geschiftsstelle, Ge-
schéiftsfiihrer, Sekretiarin und Buchhal-
tung. Sitz dieser Geschéftsstelle ist
Frankfurt. Der Vorstand des Vereins,
dem derzeit fiinf Personen angehoren,
arbeitet ehrenamtlich.

Wer dieses Heft aufmerksam durch-
liest, wird die Antworten auf folgende
Fragen finden:

1. Wie lautet die offizielle Bezeichnung
des Vereins, und wie ist seine Abkiir-
zung?

2. Wieviele ordentliche Mitglieder zihlt
der Verein zur Zeit?

3. Wieviele Fachhidndler und Fachver-
kidufer sind auf Seminaren des Vereins
bis heute geschult worden?

4. In welcher Stadt finden die von dem zu
erratenden Verein veranstalteten inter-
nationalen Ausstellungen statt?

Zu gewinnen ist eine viertigige Reise
nach Diisseldorf fiir zwei Personen zum
Besuch der hifivideo ’82, Fahrt-, Hotel-
kosten und Taschengeld inbegriffen.

Senden Sie Thre Losung auf einer Post-
karte an

HiFi-Stereophonie
HiFi-Ritsel
Postfach 1709
7500 Karlsruhe 1

Einsendeschluf3 ist der 15. Januar 1982
(Datum des Poststempels). Bitte Losung
und Absender deutlich schreiben? Die
Auslosung erfolgt unter Ausschlul3 des
Rechtsweges.

Gewinner des HiFi-Ritsels 11/81:

Christian Frings, 5100 Aachen,
Harald Heinecke, 5100 Aachen,
Robert Kujumdjiew, Sofia/Bulgarien,
R. Lapp, 4048 Grevenbroich 5

Wir gratulieren!
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Die in Freising bei Miinchen
ansissige TSM Electric GmbH
befaBt sich nun schon seit iiber fiinf
Jahren mit Entwicklung, Herstellung
und Vertrieb von Boxen konven-
tioneller Bauweise, also nach dem
Prinzip der akustischen Bedimpfung
und mit Kalottenchassis im Mitten-
und Hochtonbereich. Dem
sorgfiltigen Entwickler bietet dieses
Prinzip die Moglichkeit,
klangneutrale, weitgehend
verfarbungsfreie Lautsprecher zu
zivilen Preisen zu konzipieren.
Genau diesem Ziel, das schon mit
der Sensis-Serie (Test —
HiFi-Stereophonie 8/77) und mit der
ebenfalls vier Modelle umfassenden
Puris-Familie (Test — HiFi-
Stereophonie 11/79) weitgehend
gegliickt ist, hat sich TSM
verschrieben. Zur IFA 81 stellte
TSM die Vierweg-Standbox Verona
vor, die das TSM-Programm nach
oben erginzt.

Lautsprecherboxen

MVerona

Vierweg-Standmonitor
mit zwei Tieftonern
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ANZEIGE

Die Neven von Schwann im Frohjahr 1982

Symphonische
Musik

Franz Schubert (1797 —1828)
Sinfonie Nr. 7 E-dur

nach Fragmenten rekonstruiert von
Brian Newbould (Welt-Ersteinspie-
lung)

Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Gabriel Chmura

Schwann VMS 1601

Ottorino Respighi (1879—1936)

Rossiniana — Orchestersuite nach
.Les Riens" von G. Rossini

Peter Tschaikowsky (1840 —1893)

Mozartiana — Suite Nr. 4 fiir grof3es
Orchester op. 61

Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Gerd Albrecht
Schwann VMS 1606

Joseph Haydn (1732—1809)

Die Tageszeiten
Le Matin Hob.1/6
Le Midi Hob.1/7
Le Soir Hob.1/8

Rainer KuBmaul, Barockvioline
Capella Clementina (Ensemble mit
historischen Instrumenten)
Dirigent Helmut Miiller-Briihl
Schwann VMS 2085

Musik am Hofe zu Briissel

Henry Jacques de Croes (1705—1786)
Divertimento Nr. 5 d-moll

Pierre van Maldere (1724—1768)
Sinfonie Nr. 3 Es-dur/Sinfonie Nr. 4
C-dur

Camerata Leodiensis

Dirigent Hubert Schoonbroodt
Schwann MeW 81004

Richard Strauss (1864—1949)

Till Eulenspiegels lustige Streiche
op. 28

Erzéhlt und erldutert von

Gerd Albrecht

Wiener Symphoniker

Dirigent Gerd Albrecht

Schwann AT 95004 digital

Instrumental-
musik

Romantische Flotenkonzerte
Anton Bernhard Fiirstenau
(1792—1852)

Konzert Nr. 8 D-dur op. 84
Jules Auguste Demerssman
(1833—1866)

Italienisches Konzert op. 82
Cécile Chaminade (1857—1944)
Concertino op. 107

Vilem Blodek (1834—1874)
Konzert fiir Flte und Orchester
Karl-Bernhard Sebon, Flote
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Uros Lajovic

Schwann VMS 1608

Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809—1847)

Konzert E-dur fiir 2 Klaviere und Or-
chester

Felix Mendelssohn Bartholdy
Ignaz Moscheles (1794 —1870)

Variationen iiber ein Thema aus der
Schauspielmusik ,,Preziosa* von

C. M. v. Weber fiir 2 Klaviere und
Orchester

Anthony und Joseph Paratore, Kla-
vier

RIAS Sinfonietta Berlin

Dirigent Uros Lajovic

Schwann VMS 2088

Eugene d’Albert (1864 —1932)
Cellokonzert C-dur op. 20
Joaquin Rodrigo (1902)

Concierto galante para violoncello y
orquesta

Christoph Henkel, Cello
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Jiri Starek

Pedro Corostal, Cello

Orquesta Filarmonia de Espana
Dirigent Rafael Frithbeck de Burgos
Schwann VMS 2003

Virtuose Paukenkonzerte

Johann Wilhelm Hertel (1727—1789)
Konzert fir 8 obligate Pauken, Blaser
und Streicher

Anonymus (18. Jahrhundert)
Konzertstiick fiir 8 Pauken, Celli und
Kontrabal}

Werner Tharichen (1921)

Konzert fiir Pauken und Orchester
op. 34

Werner Thérichen, Pauken
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Vernon Handley
Schwann VMS 2066

Kammermusik

Antonio Sacchini (1730—1786)

Samtliche Streichquartette Nr. | —6
Akademia Quartett Dublin
Schwann VMS 720 (2 LP)

Les Vendredis 2

Freitags in Petersburg — 10 Russi-
sche Komponisten schreiben Stiicke
fir Streichquartett

Haydn Quartett Berlin

Schwann VMS 1029

Geistliche
Musik

Otto Nicolai (1810 —1849)

Messe in D-dur

Georgine Resick, Sopran; Gwendo-
lyn Killebrew, Alt; Frieder Lang, Te-
nor; Hermann Christian Polster,
BaB; Chor des NDR;
Sinfonieorchester des NDR

Dirigent Heinrich Hollreiser
Schwann AMS 3536

Leopold Mozart (1719—1787)
Lauretanische Litanai Es-dur
Siglinde Damisch, Sopran; Ingrid
Mayr, Alt; Chris Merrit, Tenor; Wal-
ter Raninger, Baf; Salzburger Rund-
funk- und Mozarteumchor

Camerata Academica Salzburg

Dirigent Ernst Hinreiner
Schwann AMS 3539

Alessandro Stradella (1644 —1682)

San Giovanni Battista (Szenisches
Oratorium)

Barbara Schlick, Helen Keller, So-
pran; Andrew Dalton, Kontratenor:
Jan Thompson, Tenor; Ulrich Studer,
Bal3; Tablater Sangergemeinschaft
Capella Clementina

Dirigent Helmut Miiller-Briihl
Schwann AMS 4525 (2 LP)

Cesar Franck (1822—1890)

Messe solennelle op. 12 fiir dreistim-
migen Chor, Orgel, Harfe, Cello und
Kontrabald

Chor des Belgischen Rundfunks
Dirigent Pierre Bartholomeé
Schwann MeW 80021

Francois Joseph Gossec
(1734—1828)

GroBe Totenmesse

Orchestre Symphonique de Liége
Dirigent Jacques Houtmann
Schwann MeW 80017 (2 LP)

Verschiedenes

Alexander Zemlinsky
(1872—-1942)

Sechs Gesidnge fiir mittlere Stimme
und Orchester op. 13 nach Texten
von Maurice Maeterlinck
Sinfonietta fiir Orchester op. 23
Glenys Linos, Alt
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Bernhard Klee

Schwann VMS 1603

Joseph Haydn (1732—1809)
Orgelstiicke (z. T. Ersteinspielungen)

Ernst Kohler (1799 —1847)

Fantasie iber den Chor ,Die Himmel
rihmen*

P. Davide da Bergamo
(1791—-1863)

Sinfonia nach ,Gott erhalte”

Franz Haselbock an den Haydn-Or-
geln der Bergkirche und der Kirche
der Barmherzigen Briider in Eisen-

stadt
Schwann VMS 2615

Aus den Tagebiichern des Orlando
di Lasso (1532—1594)

Ein Riickblick auf das Leben des
Komponisten anhand von Briefen
und Dokumenten, mit vielen Musik-
beispielen

Sprecher: Will Quadflieg

Ensemble Dialogo Musicale
Dirigent Hans Ludwig Hirsch
Schwann VMS 4524 (2 LP)

Schwann
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Zwei 240-mm-Tieftoner im
Parallelbetrieb

Die hochformatige, auf einem kleinen
FuBgestell in definiertem Abstand vom
Boden stehende Standbox sieht aus wie
eine Dreiwegbox mit zwei Tieftonern.
Aber der Schein triigt. Der untere Tief-
téner wird durch die Frequenzweiche
oberhalb 400 Hz aus dem Verkehr gezo-
gen, der zweite arbeitet bis 700 Hz wei-
ter. Diese MalBnahme verhindert eine
unerwiinschte Richtwirkung im unteren
Grundtonbereich. Der Ubertragungsbe-
reich 700 bis 3000 Hz ist einem 50-mm-
Kalottenmittentoner anvertraut, die
Hochtonkalotte tibernimmt bei 3000 Hz.
Die Boxen sind geschlossen, sehr sauber
verarbeitet, ohne Pegelsteller und fiir
den Betrieb mit textilbespannter Front-
verkleidung entwickelt. Die Lautspre-
cherkabel sind auf der Riickseite an Fe-
derklemmen fiir nackte Kabelenden an-
zuschlieBen.

Messungen

Die Messungen wurden im Abhor-
raum durchgefiihrt, die Boxen auf ihrem
integrierten FuBgestell schrig zu Raum-
lingsachse aufgestellt, Mikrophon in
2m Abstand, Héhe zwischen Mitten-
und Hochténer. Als Mefsignal fiir die
Schalldruckkurve, k,, k; und das Rund-
strahlverhalten wurde gleitender Sinus
von 20 Hz bis 20 kHz verwendet. Die
praktische Betriebsleistung fiir 91 dB
Schalldruck in 1 m Abstand einer Box
wurde mit rosa Rauschen ermittelt. Die
Impedanzkurve wurde direkt an den
Lautsprecherklemmen gemessen, und
zwar bei 2 mW an 4Q, d.h., die Impe-
danz des Lautsprecherkabels ging nicht
in die Messung ein.

Hortest und Kommentar

Die Schalldruckkurve macht einen
sehr guten Eindruck, wenngleich die
Delle zwischen 800 Hz und 2,5 kHz —
nicht unvorteilhaft fiir das Klangbild —
vielleicht doch etwas stark ausgeprigt
ist. Im Brillanz- und Obertonbereich ist
die Box voll da. Die bei 91 dB Schall-
druck gemessene Kurve (Bild 1) zeigt
oberhalb 14 kHz bereits einen deutli-
chen Abfall. Senkt man den Schalldruck
um 10 dB (Bild 2), betragt der Abfall bei
20 kHz nur noch 2 dB, d.h., bei sehr ho-
hen Pegeln tritt an der Hochtonkalotte
die typische Entkopplung auf. Dies hat
fiir die Praxis keine Bedeutung, weil sol-
che Pegel im Hochtonbereich, der ja ein
reiner Obertonbereich ist, nicht auftre-

ten. Das Rundstrahlverhalten ist fiir ein
Kalottenchassis nicht tiberragend. Man
sollte die Boxen daher leicht zum Horer
hin anwinkeln. Die drei iibereinander-
geschriebenen Kurven in Bild 2 lassen
deutlich die Anhebung im Grundtonbe-
reich 450 bis 800 Hz erkennen, der eine
Vitalisierung der zweigestrichenen Ok-
tave, aber kaum eine Verfarbung des
Klangbildes zur Folge haben diirfte. Die
BalBeigenresonanz liegt bei 50 Hz. Die
tiefste, noch mit einem Pegel von §2 dB
sauber abgestrahlte Frequenz liegt bei
35 Hz. Bei 70 Hz strahlt die Box einen
Pegel von rund 104 dB sauber ab. Das
Klirrgradverhalten ist recht gut, die Ver-
zerrungskurven sind um 10 dB relativ
zur Schalldruckkurve angehoben.
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3 Impedanzkurve im Bereich 10 Hz bis
50 kHz

Im Musikhortest erweist sich die Ve-
rona als sehr weitgehend verfiarbungs-
frei — die Anhebung im Bereich der
zweigestrichenen Oktave wirkt sich
nicht verfarbend aus — bei sehr krafti-
gem BaBfundament und ausgewogener
Obertonbrillanz. Die Box eignet sich zur
Erzeugung kriftiger Lautstirken. Beim
BaBschlag auf der Technics-Platte ,,Au-
dio Inspection® zeigte der Schallpegel-
messer 112 dB an. BaBimpulse sind eher
lippig als extrem trocken. Insgesamt
wohl eine Box mehr fiir den anspruchs-
vollen Klassikfreund mit Neigungen zur
schweren Symphonik als fiir extreme
Pop-Fans, obwohl die Verona mit dem
sanften Namen bei Pop durchaus or-
dentlich Rabatz macht.

Technische Daten

(nach Angaben des Herstellers)

Ubertragungs- 16 Hz bis 22 kHz

bereich

Lautsprecher: zwei 240-mm-Tieftoner
50-mm-Kalottenmittentdner
25-mm-Kalottenhochtdner
beide mit Softmembranen

Impedanz 40

Maximale 250 W

Musikbelastbarkeit
Geeignet fur Ver-
starkerleistungen

von 20 bis 200 W Sinus

Kabel 5 m, 1,5 mm? Querschnitt

Gewicht 27 kg

Bruttovolumen 1001

Abmessungen 1020 x 320 x 320 mit FuB-

(HxBxTinmm) gestell

Gehauseausfih- NuBbaum, Sandgold-metallic

rung

Ungefahrer Preis 1490 DM
Meflergebnisse

Schalldruckkurve Bild 1

hierbei elektrische Leistung 95W(4Q)

hierbei Lautstarkepegel 91 dBSL

Rundstrahlverhalten Bild 2

Impedanz 40QBild3

hieraus BaBeigenresonanz 80 Hz

Praktische Betriebsleistung 287W/307W

entsprechend Spannungspegel 10,6 dBV / 10,9 dBV

Zusammenfassung

Die TSM Verona, eine Vierweg-Stand-
box, ist eine weitestgehend verfirbungs-
freie, hochbelastbare und fiir groBe Laut-
stirken geeignete, breitbandige und bafl-
tiichtige Box, besonders geeignet fiir an-
spruchsvolle Liebhaber schwerer Sym-
phonik. Br.
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)l Cybernet

CYBERNET eroffnet eine neue Epoche
im Audio Bereich. Durch die Einfihrung
modernster Elektronik und unserer
kreativen Ideen wurden wir zur Marke
der Innovationen. Unsere original-Serien
von HiFi-Produkten bieten alle Beson-
derheiten die der Markt erfordert. Wenn
Sie also mehr Uber CYBERNET-Pro-
dukte wissen moéchten, wenden Sie sich
bitte an untenstehende Adresse.

CRD-15

— Kompakt HiFi-Anlage fur Einbau in professionelles 19"~
Rack

— Mischmaoglichkeit fir Mikrofon, zwei Plattenspieler, zwei
Bandgerate und Reserveeingang
72 Watt-DIN-Gesamtleistung
3 Wellenbereiche (UKW, MW und LW)
Cassettenteil, auch fiur Metallband geeignet, Laufwerk-
steuerung Uber Tipptasten

NTEGRATED STEREQ SOUND SYSTEM  CROS

[l Cybernet

ELECTRONICS GmbH

Otto-Hahn-Str. 16 - 6072 Dreieich
Telefon: 0 61 03/38 13/14




HiFi-Tests

leichter verstandlich

9
Kopfhorer

Musikwiedergabe im Heim hin

zum HiFi-gerechten Horen er-
lebten Kopfhorer Phasen unter-
schiedlicher Bedeutung. Noch
Mitte der sechziger Jahre waren
die meisten Lautsprecher so
schlecht und die guten so teuer,
daf3 Kopfhorer eine echte HiFi-
Alternative darstellten. Heute da-
gegen gelten sie eher als sinnvolle
Ergdnzung einer HiFi-Anlage, da
sie das individuelle GenieBen der
Musik in originalgetreuer Laut-
starke gestatten, ohne Nachbarn
oder Familienmitglieder zu sto-
ren. Insbesondere in den moder-
nen, hellhdrigen Wohnungen bie-
ten sie zu bestimmten Tages- oder
Nachtzeiten die einzige Moglich-
keit, eine gute Anlage auch wirk-
lich zu nutzen.

Aullerdem entféllt bei diesem
Baustein eine ganze Reihe physi-
kalischer Probleme, die beim Bau
von Lautsprechern zu beachten
sind:

® Da die Horer direkt am Ohr
aufliegen, ist die bendtigte Schall-
leistung wesentlich geringer als
bei Lautsprechern; die Membran
kann erheblich kleiner sein.

® Wegen ihrer Kleinheit besitzt
die Membran auch weniger
Masse; also ist prinzipiell ihre Be-
wegung (bei kleineren Auslenkun-
gen) homogener, das Einschwing-
verhalten sauberer. Zur Herstel-
lung der Membran kénnen stei-
fere und leichtere Materialien ver-
wendet werden.

Im Laufe der Entwicklung der

Hochwertige Kopfhérer sind
heute hinsichtlich Frequenzgang
und Verzerrungsverhalten, man-
che sogar hinsichtlich der Klang-
perspektive, auch guten Boxen
liberlegen, kosten aber nur einen
Bruchteil davon. Die Spitzenmo-
delle gehen zum Preis kleiner Re-
galboxen aus dem Laden. So gese-
hen, sind sie mehr als Kompro-
mifl und Ersatz, wenn man das

Geld fiir ein Paar ,,Spitzenboxen*
noch nicht beisammen hat oder
aus anderen Griinden Musik lie-
ber iber Kopfhorer hort (horen
mul).

Kopfhorer zwingen zum Zuho-
ren. Sie erfordern eine hdohere
Konzentration auf die Darbietun-
gen und eignen sich daher beson-
ders zum kritischen, analytischen
Horen. Allerdings ermiidet man
auch schneller — zum einen we-
gen der Unmittelbarkeit des Ho-
rerlebnisses, zum anderen verur-
sacht das Tragen selbst trotz aller
Fortschritte in bezug auf Gewicht
und Sitz gewisse Unbequemlich-
keiten. Weitgehend herrscht noch
die Anbindung per ,Nabel-
schnur® an den Verstiarker vor,
wenn auch in letzter Zeit Modelle
mit drahtloser Infrarotiibertra-
gung angeboten werden.

Vielfach wird auch die Isola-
tion von der Umwelt als stérend
empfunden; Kopfhorer gelten als
kommunikationsfeindlich. Ab-
hilfe schaffen hier die sogenann-
ten offenen oder halboffenen Sy-
steme, bei denen der Horer nicht
mehr akustisch abgeschirmt wird.
Im Gegensatz zu ihnen schliellen
beim geschlossenen Horer die
Hormuscheln die Membran und
den Gehorgang praktisch luft-
dicht ab. Offene Kopfhorer besit-
zen hingegen nach auBen Offnun-
gen und lassen daher auch Um-
weltgerdusche an das Ohr des Ho-
renden vordringen. Sie gelten im
allgemeinen als ,luftiger” im
Klangbild und fiithren auch nach
langerem Gebrauch kaum zu
heillen”, gerdteten Ohren.

Kopfhorertypen

N eben der eben erwdhnten Un-
terscheidung in offene, halb-
offene und geschlossene Systeme
kommen — dhnlich wie bei Laut-
| sprechern — zwei unterschiedli-
iche Wandlerprinzipien zur An-
| wendung:
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® Elektrodynamische und
® clektrostatische

Bauformen teilen sich den
Markt, wobei letztere haufig fir
Spitzenmodelle verwendet wer-
den. Beim (elektro)dynamischen
Prinzip taucht eine Schwingspule
mit ihren Windungen in den mil-
limeterschmalen Luftspalt zwi-
schen den Polen eines Magneten
ein; proportional zur angelegten
Tonfrequenzspannung wird die
Spule aus ihrer Ruhelage ausge-
lenkt und bewegt die mit ihr ver-
bundene Membran. Dynamische
Kopfhorer sind letztlich also Ko-
nus- oder Kalottenlautsprecher en
miniature. Gebrduchlich  sind
auch verschiedene Abwandlun-
gen hiervon, wie zum Beispiel bei
orthodynamischen Modellen: Hier
ist die Schwingspule in Form
zweier gegenldufiger Windungen
auf eine hauchdiinne Kunststoff-
Folie, die als Membran dient, auf-
gedruckt. Sie schwingt ganzfld-
chig angetrieben zwischen ent-
sprechend fldachig angeordneten
Dauermagneten.

Seit einigen Jahren werden
Kopfhorer angeboten, die nach
dem elektrostatischen Prinzip ar-
beiten. Bei ihnen wirken die
Membran und eine entsprechende
flachige Gegenelektrode als Kon-
densator, dessen Ladung von der
Tonfrequenz beeinfluBt wird.
Elektrostatische Wandler stellen
so das genau entsprechende Ge-
genstiick zu den Kondensatormi-
krophonen dar.

Der Elektrostat bendtigt zum
Betrieb eine Gleichspannung (Vor-
spannung); er wird iiber eine sepa-
rate Hochspannungsquelle vor-
polarisiert. Diese befindet sich in
einem getrennten Kaistchen, das
fiir die Stromversorgung ans Netz
und fiir die Signalspannung an
der Verstarker anzuschlieBen ist.
Der Kopfhorer wird seinerseits an
dieses Kaistchen angeschlossen
und von diesem mit der Hoch-
spannung und dem Nutzsignal
versorgt. Die Ubertragungseigen-
schaften solcher Typen sind aus-
gezeichnet, da sie phasengetreu
und sehr exakt einschwingen, ei-
nen extrem geringen Klirrgrad
haben und nur kleinen Streuun-
gen beim Fertigungsproze3 der
Folie und der Elektroden unter-
liegen. Im Unterschied zum elek-
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Zuleitung  Magnet Bfnungen Membran

im Dauermagnet
1 Prinzip des orthodynamischen
Kopfhorers (nach Yamaha)

trostatischen Lautsprecher lassen
sich — wegen der Kleinheit der
Membranen — diese Vorteile gut
nutzen. Jedoch erfordern sie ge-
geniiber den dynamischen Syste-
men einen erheblich groferen
technischen Aufwand und sind
daher vergleichsweise teuer. Zu-
dem bendtigen sie zur Speisung
fast ausnahmslos einen Leistungs-
verstérker.

Als Abwandlung der Elektro-
staten hat das Elektretprinzip in-
zwischen Eingang in den Kopfho-
rerbau gefunden. (Elektrete sind
Werkstoffe mit permanenter die-
lektrischer Polarisation; in ihnen
ist eine Hochspannung als blei-
bende elektrische Ladung gewis-
sermaflen ,eingefroren”.) Somit
bendtigen diese Modelle keine
kostspielige Hochspannungsver-
sorgung mehr. Auch Zweiwegsy-
steme werden angeboten, wobei
verschiedene Wandlersysteme
kombiniert sein konnen.

Allerdings gilt auch hier — wie
bei so vielen anderen Bausteinen
—, daB} Sorgfalt in Konstruktion
und Fertigung haufig die Wieder-
gabequalitit mehr beeinfluflt als
das ,bessere” Prinzip. Neurere
Testergebnisse zeigen, dafl die
Kopfhorer qualitativ immer ndher
zusammenriicken und elektrosta-
tische und dynamische Typen in
iherer Beurteilung recht dicht ge-
staffelt sind.
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2 Toleranzfeld der Sollkurve des
Freifeld-UbertragungsmaBes bei
Kopfhorern nach DIN 45 500

Qualitatskriterien

ie auch andere Bausteine
werden Kopfhorer von DIN

45 500 erfaB3t und mit bestimmten
Mindestanforderungen belegt.
Danach mufB} ihr Frequenzgang
(das sogenannte Freifeld-Ubertra-
gungsmal}) in das aus Bild 2 er-
sichtliche (sehr groBziigige) Tole-
ranzfeld fallen. AuBerdem for-
dert die Norm Werte fiir die
Nennimpedanz von 8 bis 4000 Q;
der Klirrgrad, gemessen am
kiinstlichen Ohr (,,Kuppler®),
darf bei einem Schalldruckpegel
von 94 dB im Frequenzbereich
100 bis 2000 Hz hochstens 1% be-
tragen. Die Nennbelastbarkeit
mull mindestens 100 mW errei-
chen, und die Andriickkraft des
Kopfhorers an den Kopf darf 5
N(ewton) nicht iiberschreiten.

Von Interesse ist dariiber hin-
aus der Wirkungsgrad, d.h. das
Verhiltnis von zugefiihrter elek-
trischer Leistung zu abgestrahlter
Schalleistung. Widhrend man bei
Lautsprechern die sogenannte
praktische Betriebsleistung mif3t
— also die elektrische Leistung
bestimmt, die man zur Erzeugung
eines bestimmten Schallpegels be-
notigt —, werden Kopfhorer
durch den Kennschalldruck ge-
kennzeichnet: Das ist der Pegel,
den ein Horer bei einer definier-
ten Leistung (1 Milliwatt) abgibt.
Je hoher der Schallpegel, desto
besser ist der Wirkungsgrad, de-
sto lauter ist der Kopfhorer.

Zusitzlich wird bei Tests der
HiFi-Stereophonie die Abhingig-
keit der Impedanz von der Fre-
quenz bestimmt. Hieraus lassen
sich Riickschliisse auf das Verhal-
ten bei verschiedenen Quellenim-
pedanzen ziehen. Ist die Impe-
danz eines Horers frequenzabhin-
gig und liegt sie in der Grof3en-
ordnung oder sogar unterhalb der
Quellenimpedanz des Verstirkers,
so kann wegen der dann ungleich-
méBigen Anpassung eine teil-
weise deutliche Verdnderung des
Frequenzgangs auftreten.

Selbstverstandlich werden
Kopfhorer wie Lautsprecher auch
einem ausfiithrlichen Hortest un-
terworfen. Neben Aussagen iiber
den Tragekomfort gewinnt man
hier den entscheidenden Gesamt-
eindruck tber das Wiedergabe-
verhalten. K. F. Ziegahn
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high-fidelity

fachhandler-
service

Stellenangebote

Wir sind eine fihrende und leistungsstarke Generalvertretung auf dem
HiFi- und Musik-Sektor. Im Zuge des weiteren Ausbaus unseres Ver-
kaufsprogramms suchen wir bereits eingeflhrte

Handelsvertreter

fur die BRD und Westberlin auf Provisionsbasis, die im Audio-, Musik-
und VIDEO-Bereich (Hardware) bereits Erfahrungen haben.

Bitte bewerben Sie sich unter Angaben von Referenzen Uber |hre bishe-
rige Tatigkeit.

Wir erwarten:
Gute Verbindungen zu dem genannten Kauferbereich

Wir bieten:
Fuhrende Markenprodukte mit lukrativen Verdienstmdglichkeiten.

SONETIC Tontechnik GmbH.,

Frankfurter Allee 19—21
6236 Eschborn, Telefon 06196/45458, Telex 417482 son

Suche fur verschiedene Verkaufsgebiete in der ganzen Bundesrepublik

Handelsvertreter

zum Verkauf von HiFi- und Video-Zubehor,

welche Uber gute Kontakte zum einschlagigen Schallplatten-, Rundfunk- HiFi-
und Video-Fach-Einzelhandel verfigen.

Bewerbung mit den Ublichen Unterlagen, wie Lichtbild, Zeugnissen, Referenzen
und der Angabe des jetzigen Verkaufsgebietes an:

Frank-H. Adler
c/o Christmann Handelsges. mbH, Bonner Str. 19, 4000 Diisseldorf 13

Bedeutender Hersteller von magnetischen Phono Tonabnehmern sucht Allein-
Vertretung fur den deutschen Markt. Interessenten sollten Erfahrungen mit dem
Import und Vertrieb von HiFi-Produkten haben. Falls Sie interessiert sind, neh-
men Sie Kontakt auf mit

H. Spanbock c/o Heckmann + Co. Fratex GmbH
Mannheimer StraBe 115, 6000 Frankfurt 1.

- ® ®
audio-technica
Fortschritt - Prazision - Ideen

sucht fur Uberregionale Aufgaben ei-
nen Verkaufsleiter, der auch verkauft.
Audio Technica

z.Hd. Herrn Wetz,

Flinschstr. 61, 6000 Frankfurt 60,

Tel. 0611/413027/28.

SpaB an HiFi? Karlsruher HiFi-Studio
sucht halb- oder ganztags engagierten
Schuler oder Studenten fiir Beratung und
Verkauf. Zuschriften unter Nr. HI 219 an
HS.

Stellengesuche

Einzelhandelskaufmann (24), Fachhoch-
schulreife (Wirtschaft), sucht Position in
Schallplattenunternenmen (Bereich):
KLASSIK

Meine kfm. Ausbildung und mein Inter-
esse am Marktbereich: klassische Musik
mochte ich beruflich verbinden. Zuschrif-
ten unter Nr. HI 220 an HS.

Verkauf

HiFi-Stereophonie 1972—1981 mit In-
haltv., HiFi-Jahrblicher Nr. 6—9, HiFi-Test-
jahrbucher 1971—1977, Schallpl-Jahrbuch
1, Schallpl. Kritik 1976, alles einwandfr.
Zustand, kein Blattersalat, zu verk. Tel.
07033/9639.

Gegen Gebot abzugeben: JBL 4311 Bj. 74
+ Revox A77 Viertelspur + 2 Uher Mikro-
fone M 539. Zuschriften unter Nr. HI 216
an HS.

Tonarm AC300 MKII DM 320,— / ElStat.
Kopfh. Koss ESP9 DM 160,— / MC-Vorv.
Thorens DM 250,— / Denon HA 1000 DM
630,— / Technics MU 300 MC DM 80,— /
Dyn. Systeme nw Denon 301 DM 150,— /
Wega XL42S DM 110,— / Cass. Deck
Sony TCK96 RAU + Rev DM 500,—, Tel.
04161/83353 ab 18 Uhr.

Zu verkaufen: jeweils 1 Paar HiFi-Laut-
sprecherboxen XL 1700 (3-Weg-Box) der
Marke Wigo acoustic. Ausfihrung: 1 x
nuBbaum, 1 x schwarz. Neu, originalver-
packt, Nennscheinwiderstand 4 Ohm,
Nennbelastbarkeit 120 Watt, Musikbelast-
barkeit 200 Watt. Preis je Box: DM 450,—.
Zuschriften unter Nr. HI 218 an HS.

Gelegenheit! Sony CRF 320 Weltempfan-
ger, 29 KW, MW, LW, UKW, USB, LSB,
CW, 1 Jahr alt, NP DM 4698,— fir DM
2698,— VHB Tel. 0761/507835.

Clipschhorn Original — kein Nachbau —
aus Platzgrinden weit unter Neupreis zu
verkaufen. Tel.: 06203/85946.
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musucarhon

Die Schallplattenproduktion
des Barenreiter-Verlages

Kammermusik
Symphonische Musik
Vokalmusik
aus vier Jahrhunderten

Namhafte Kunstler
Authentische
Interpretationen
Hochwertige
Klangqualitat

Ersteinspieiungen
Gesamtaufnahmen
Dokumentationen
AuBereuropaische Musik

Erhaltlich beim Fachhandel
Katalog auch vom Verlag

Verkaufe meine 2 Sheffield-Volume Il Di-
rektschnittplatten,  Originalerstpressung
mit Big Ben-Zeichen, noch versiegelt. Ge-
bote an 030/2623060, Platon Theophani-
dis bei Stumpf, Bulowstr. 90, 1000 Berlin
30.

TONSTUDIO/HIFI-GERATE, Zubehér priv.
z. verk. Tel. 02737/4610.

COMPACT-CASSETTEN, auch Sonderlan-
gen: Sehr preisglinstig. Preisliste anfor-
dern bei: Fritz Spielmann, Postfach 1243,
6497 Steinau a.d. Str. )
BRAUN-Stereoanlage, Preceiver CES
1020, 2 Aktivboxen LV 720 sehr guter Zu-
stand, gegen Gebot abzugeben. Tel.
07635/9724.

HiFi-Plattenspieler SANSUI SR-838,
quarzgesteuertes Laufwerk, ohne System,
aus erster Hand, einwandfreier Zustand,
far DM 400,— 2zu verkaufen. Telefon
07248/1487.

Verkaufe Grundig TS 1000 Tonband-
masch. Grundig Rec. 55 und Boxen M
600, Kenwood-Cass.-Deck KX1030, Preis
VHS, auch einzeln. Suche Nakamichi Rec.
730, u. High-Com IlI, Plattenspieler Aiwa
LP 3000 od. Lux PD 555, Nakam. 6802x
gunstig. Tel.: 02134/90532.

HiFi-Qualitats-Cassetten/ FLH, SF, Ch.
Jede gewilnschte Lange (z.B.: C38)
Standartlange C65 + C92/ Super-Preis-
Leistung. Staffelpreise/ Kletzsch-Casset-
ten, Tel. 07472/8179.

Nakamichi 410, DM 600, —; Marantz 1070
2 x 50 W, DM 300,—; Laufwerk Technics
SL 120 + SME SlIl + Ortofon MC20 +
MCA76, DM 700,— ; Tel. 02632/82685.

Die HiFi-Alternative in Bonn! Einsteiger*-
Anlagen u. Exclusive Komponenten der
absoluten Spitzenklasse (z.B. Mcintosh,
ESS, Magneplanar, JVC, Yamaha, Infinity,
Kenwood, Stax, Outsiderteam u.ca. 100
weitere internationale Firmen)! Verglei-
chen Sie unsere Preise & Leistungen, wir
durfen es nicht! K. Ahlefelder HiFi-Ton-
technik, Tel. 0228/624891, ab 18 Uhr u. am
Wochenende.
Accuphase P 400 neuwertig deutsche Ga-
rantie VB DM 3500, —, Tel. 06422/5116.

Infinity RS 4.5, Yamaha M2, AKG P 8ES,
Thorens TD 126 MK lIl, Audio L. fein, NP.
DM 16500,— VB, Tel. 0611/343103.

Quad ESL Lautsprecher Tel. 09931/1029.
Telefunken TRX 2000 Quadro VB DM
1700,—, Tel. 06105/6639. -
Lowther Eckhorner, Connoiseur BD 103

(Grace), je Sugden A 48 preisg. Zuschrif-
ten unter Nr. HI 217 an HS.

Fono Forum komplette Jahrgénge
1966 — 1968, 1970—1980, 1969 10 Hefte
gegen Gebot abzugeben, Tel.
0711/345643.

AKG P8 ES, neu, gar. ungesp., DM 145,—,
Tel. 06471/7413.

Plattenspieler Pioneer PL-512/HG, Rie-
menantrieb; Bestzustand, fur VB DM
260,— abzugeben. Bernhard Paulisch,
GauBstr. 42, 6600 Saarbricken.

Luxman Tuner WL550 AM/FM, wenig ge-
braucht, gunstig zu verkaufen, Tel. 02101/
45889,

HiFi-Stereophonie, Hefte 5/66 bis 12/81,
komplett, ca. '/, Preis, Tel. 05131/7391.

Revox-Receiver B780, Revox-Plattensp.
B795, Revox-Tonbandmasch. B 77 MK |l
halbsp. mit versch. Extras, Lautspr. Miller
& Kreisel 1-Basswdurfel aktiv mit 2-Mini-
Lautsprechern bis jeweils 400 w/m belast-
bar. Alle Gerate 8 Wo. alt + Garantie. NP
DM 11 000,— VHB DM 9000,—, Tel. ab 20
Uhr 0521/71782.

Revox A 36 fur Liebhaber, erstes Ton-
bandgerat mit 3-Motoren-Laufwerk und
Direktantrieb sowie Drucktastensteue-
rung, gegen Gebot. Tel. 07651/5212 ab 18
Uhr.

Backes
&
Miiller

— alle Aktivlautsprecher in der
Vorfiihrung.

Nehmen Sie sich
Zeit zum Horen —
vereinbaren Sie einen Termin.
Wohnraumstudio fir
High Fidelity
Johannes Krings.
Bonn 0228/317196.

Vorverst. Accuphace C220 VHS DM
1700, —
Vorverst. Kenwood LO07C VHS DM
1500, —

Frequenzweiche Sony TA-D88B VHS DM
1300,— Micro DQX 1000; Dynavektor
DV505 mit Technics EPC-100MKII, Audi-
craft AC300MKII mit Ortofon SL20E Au-
diocraft AC4000MC mit Ortofon MC30 NP
ca. DM 8300,— Preis VHS auch einzeln.
Tel. 02992/8310.

Kann man mit einem Lautsprecher-Sy-
stem eine Wiedergabe von hochster
Klangdefinition, auBerstem dynami-
schen Nuancenreichtum und auf-
nahmespezifischer Raumlichkeit ohne
Verlust an Musikalitat realisieren?
MAN KANN!
K & B - FOURIER Tel. 02333/71061

und 02332/3417 mogl. nach 20 Uhr.

Endverstarker Kenwood 700 m, 2 x 170
W von privat (Nahe Koln) zu DM 750,—
abzugeben. Tel. 02206/1251

Kaufgesuche

Sammler sucht altere Braun-Gerate ab 55:
Taschenempf. T4, T31, Phonotransist. TP1
TP2, Studio 1 m. Box, FS 1, L40, L50, L60,
CE 1000, CE 1020, CSV 1000 AS, TG 504
u.a. Angebote 06120/282446 (Hollebrand)
werktags von 7.30—12.30 u. 13.30—16.00
Uhr. - -
Nakamichi Audio-Analyzer T 100 oder
Sennheiser UPM 550 gesucht. Remmers,
Postfach 1127, 2945 Sande, Tel.
04422/2875. .
Suche dringend Wega Acustic Dimension
Compiler ADC-2 maoglichst neuwertig aus
Handel oder privat. H.P. Call, Institut far
Mikrobiologie, Worringer Weg, 51 Aachen,
Tel. 0241/806606.
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Backes & Miiller

Raum Pforzheim. Vorfihrung + Beratung
Alle Modelle kurzfristig lieferbar.

Ihre HiFi-Gerate nehmen wir in Zahlung
HiFi-Studio Heinz
7543 Engelsbrand 2, Tel. (07235) 626 u. 729

1. HiFi-Stereo-Studio Bambergs

Elektro Bar

Anerkannter
High-Fidelity
Fachhéndler dhfi

Lange Stralle 13 Telefon 2

center

1 Berlin 41 - Niedstrafie 22
Eigene Service-Werkstatt

o 8522080

KNG MUSIC

EIN KONIGREICH FUR HIFIFANS
Wi rfer Straffe 82/83 - 1000 Berlin 12
3232056 - Am Adenauerplatz

HiFi-Tonbander und -Gerate billigst abzu-
geben. Helmut Kraemer, Am Hubel 10,
6751 Schwedelbach.

Direktschnitt-, Digital- und Master-
Schallplatten, 200 Titel.

Liste gegen DM 1,—
HiFi-Stelmaszyk, 7146 Tamm

HiFi-Stereo Versand bietet an:

Neue, originalverpackte HiFi-Gerate inter-
nationaler Hersteller mit bis zu 5 Jahren
Vollgarantie. Wir méchten Ihnen zeigen,
wie preiswert heute selbst Spitzenfabri-
kate sein konnen. Preisliste gegen DM
1,—-

Toni Thissen, Dreiborner Str. 53a, 5372
Schleiden Gemund, Tel. 02444/2562.

Bitte beachten Sie:
AnzeigenschluB fiir

Video Spezial —

video service
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Wir wollen,
daf Sie mehr horen.

1 Berlin 31 - Prinzregentenstr. 90
K 030-8534040

Inse-
renten

VYer-
zeichnis

Acron 89
Agfa 38
Aiwa 40
Akai 41
AKG 82
All-/Quadral 113
Arcus 54
ASC 105
Audio Int’l 28
Audio Technica 137
Barenreiter-Verlag 124, 152
BEL 33
Bellaphon 95
Benz 21
Beyer 48/49
Canton 139
CBS 80
Celestion 50
Compo HiFi Il. US
Concept HiFi GmbH. 118
Cybernet 14
DHFI 154
Electro Voice 87
EMI Elektrola 85
Epicure 130
Fisher 63
Fonos AG 75
Harman/Maxell 5,123
Heco 93
Huber u. S6hne 24
Infinity IIl. US
Jamo 16
Klein & Hummel 121
Koden 76
Lowther Vertrieb Deutschland  52/53
Magnat 13
Memorex 91
Metz 129
Mitsubishi 30
MSM Sanyo 29
National 127
Onkyo 99
Ortofon 133
Pad. Verlag Schwann 146
Peerless MB 131
Pfeifer 117
Philips 70/71
P.LA. 77
Pirol 119
Rake 20
RCA 101
Saba 65
Saturn 109
Scope IV.US
S.E.N. lab 134
Sharp 46/47
Schwarzwald Phono 103
Stanton 116
Studer Revox 22/23
Tandberg 55
Tandberg/Cabasse 111
Telefunken 8/9
Thorens 144
TSM 125
Top-HiFi 135
Wigo 142
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3 HiFi-Studios

mit ginstigen Angeboten

=D

B 41 (Steglitz) RheinstraBe 41
und Schoéneberger StraBe 16

851011

GroBauswahl
internationaler Marken
e Wegerthaus, Potsdamer,
Ecke KurfurstenstraBe,
1000 Berlin 30

e Kurfurstendamm 26a
(neben BerlinPalast),
1000 Berlin 15

e SchloB-/Ecke Zimmer-
mannstr. 39, 1000 Berlin 41

= (030) 25011

\

Das STUDIO der
preiswerten Hl-Fl- Stereo- Anlagen
und Schaliplatten !

HIFI-EXNER

703 Boblingen Tubinger StraRe 4

Spezialist
in Bonn

2’ Bonner B
JJ/ Talweg 275
A |
akustik ;g '3"; rg

\-------

Wohnraumstudio fiir High-Fidelity
Johannes Krings, Bonn, Tel. 0228/317196

Backes & Muller—Restek —Modex—Carver—ATR—
Sansui—Burmester—Jordanow—Klein & Hummel u v.m

Hortermine nach telef. Vereinbarung

MM,
de MNA® -

lowdsprechas Aaok
Pt v Hooncke !
ECHT . Top HiFi |

Bremen

Auswah! internationaler Modelle

2 [hifi FTTTY bremen]

Bahnhotstr (Eck

8 4

Anerkannter HiF -Fachberater dht

 Dachau
LINDBERG

HiFi-Stereo International

Sie horen und sehen die®internatio
HiFi-Stereo-Marken
Erst diese Auswahl ermog
Wah! LINDBERG s
HiF1-Spezialisten infor

nal fuhrenden
gerate
licht die beste
erfahrene
mieren Sie grundhich. Angenehme

Teilzahlung

LINDBERG

HiFi-Studios : Ohmstr. 9,
Industriegebiet, 8060 Dachau-Ost

| Angebot
ntemat\onales x »_
%\; lUnterha\tu?gz(caj\;kt F;?J?\Ljfunkgerate.
fernsen- dfunkger
o tth(r?sp\e\e(, Tonbandmg(s)(;gé !
F(Dl\gisse’(ten ecks, VideoreC
ger H'\F’l-Komponemen

Konigsal
ijsseldorf
#g\og’/DO%SSY B’l\dschwmtext 483

STANDIGE INTERNATIONALE
HIFI-STEREO-SUPER-SCHAU

Brandenburger fihrt
heute die HiFi-Perfektion

von morgen.

4000 Dusseldorf 1 - Steinstr. 27 - Tel. 0211 320705

tv-stereo-studio

inh. gerh. konopatzki
fachberatung - planung
grof3e auswahl
4000 dusseldorf-nord
nordstraBe 96
telefon 483636

Studios fir
Hi-Fi-Stereotechnik
Diisseldorf

Schadowstr. 78 Tel 350311
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Vom Deutschen High-Fidelity Institut
DHFI
anerkannter High-Fidelity Fachhandler

Deutsches
High-Fidelity
Institut e\

Dieses Schild im Schaufenster eines
Fachgeschaftes bietet die Gewabhr,
daB Sie von einem anerkannten
High-Fidelity Fachberater bedient
werden konnen.

Er hat auf einem DHFI-Seminar die
fachliche Qualifikation fiir die Beratung
in allen Fragen hochwertiger Musik-
wiedergabe erhalten und nachgewiesen.

DHFI Deutsches High-Fidelity Institut e. V., KarlstraBe 19-21, 6 Frankfurt
Tel.: (06 11) 25564 09 - Telex: 04 189 456 piv d



»Der Tip fur Dusseldorf«

HH_/TUDIO/

e uberragende Auswabhl
e anerkannte, gute Beratuna
@ servicefreundhch
Dusseldorf - Stresemannstr 39-41
Tel (0211) 362970

Z\,LFL - cz,m,a(.,uc;-
wibsdlew seolomnliolif

10,5 O 3
,3070\\ ‘e 5
a\)\\\\\\ no 7

dB

Das Fachgeschaft fur
HiFi-Stereophonie

Kolner StraBe 335
4000 Dusseldorf
Telefon: 787300

Duisburg :

|
ATR - Burmester - TVA - audiolabor - Thorens

Hadcock - Yamaha - Manger - Transrotor - Spectra
Breuer - Accuphase - ACR - Exodus - Mission

Wie man plant,
so hort man.

Wenn Sie Musik optimal erleben wollen,
brauchen Sie nicht nur geeignete
HiFi-Komponenten, sondern vor allem
eine Konzeption, die Ihren individuellen
Voraussetzungen entspricht

Wir bieten lhnen:

©® Kompetente Beratung - auch bei
lhnen zuhause

® Sonderanfertigungen und Einbauten

® Service-Center: Reparaturen,
Einmessungen, Umbauten.

® Weltklassehersteller: Accuphase -
ASC - Atr - Audiolabor - Audiomaster -
Audio Pro - Cabasse - Clearaudio -
Dat Akustik - Dynavector - Ecouton -
EMT - ESS - FR - IMF - KS - Kenwood -
Luxman - Magneplanar - Mcintosh -
Meridian - Micro - Mission -Nakamichi -
Onkyo - Restek - Satin - SME - Stax -
Thorens - Threshold - Transrotor

@ Audiophile Schallplatten: A&M - Atr -
Crystal Clear-DD-Delos-Jeton-JVC-
MFSL - M&K - Nautilus - Sheffield -
Telarc - usw. (Versand auf Anfrage)

Tontechnik

Wir nehmen HiFi ernst
Rodelheimer Str. 44  (N&he Stadthalle)
6236 Eschborn - ‘& (06196) 44212

_——— Hi-Fi-Stereo

fur
r] Musikliebhaber
' ‘ ‘ 6000 Frankfurt/M.
Neue Krame 29

2ALM-TON-KUNXT
Sandhofpassage
Horst Nowak Telefon 287928

Wer wirbt
wird nicht vergessen

Werner Pawlak
HiFi-Spezialist
Schwarze Meer12
Deiterhaus

4300 Essenl

Tel. 0201/23 6389
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Autorisierte
Vertragswerkstatt fiir

namhafte HiFi-Gerdte.

78 Freiburg. Sautierstr. 46
Telefon 0761/508804

7500 Karlsruhe 21

Lotzbeckstr. 9, Tel. 07 21/57 80 17

Gottingen

awave Nectronic
‘high fidelity at it's best’

»hifi-wohnstudio«
der hifi-treffpunkt in géttingen
wir wollen, daB sie mehr horen!
friedheim v. seydlitz-kb.
heinz hilpert str.8 - 3400 gottingen - & 0551/56549

BACKES & Lautsprecher
BM MULLER hochster Qualitat

Audiolabor = Bang & Olufson s Klein&Hummel
Direktschnittschaliplatten = Thorens m Nakamichi s Yamaha

_}64’7:" - S(adé«: - \"‘f)ct/ux“c

RADIO FUHRMANN
RFT-Meisterbetrieb
anerkannter HiFi1 Fachhandler dhf,

Vorhaller Str 6 - 58 HAGEN-Vorhalle - Tel (02331)301412
Nahe Autobahn-Ausfahrt Ha -West

PN AN N

Hans-Joachim Appell
Stahltwiete 20 - 2 Hamburg 50
Tel. 040 -8588 11

GroBauswahl
internationaler Marken

e Spitaler StraBe 9 (FuB-
gangerzentrum am Haupt-
bahnhof), 2000 Hamburg 1

‘= (040) 337366/77

| S




Wir bieten an: HiTFi - Steveo - Center Kaiserslautern

Perfekten HiFi-Service Peter Schrodter
Kiirzeste Reparaturzeiten 3 Hannover 1

Optimales Einmessen auf jede Bandsorte Am Schif‘fgraben 19
Service-Werksvertretungen von: .

AIWA Marantz Tandberg Helvetia-Haus, Ruf 0511/ 32 04 84
Fisher Pioneer Teac Unser groBes Angebot fihrender Mar-
Garrard Sansui ?‘0'923 ken konnen Sie in unserem bestens
narme) Soott. il ausgestatteten HiFi-Studio sehen und

fieco Shacops Ml HIFI- STUDIOS
Luxman Sound Barrier Fabrikate tudio fur Farbfernsehen
SCHALLPLATTEN

HiFi-Service von Zweydorff
Kielortallee 12 675 Kaiserslautern Am Schillerplatz

2000 Hamburg 13 =
Tel. (040) 4578 33 ' Heidelberg Tel. 0631/ 60259
Montag — Freitag 10 bis 16.30 Uhr. )

P.S. ca. 100.000 Ersatzteile am Lager

BACKES + MULLER
REVOX, THORENS, ESS,
KENWOOD (Audio-Puristen-Serie), KS
Vorfihrung +Beratung im Rhein-Neckar-Raum

Neu!

HiFi- Video- R°d|° Rcidcl Hifi-Studio

Fach haf
Fachgeschift achgeschaft 6901 NuBloch b. Hendelberg

& .--——---\ KaiserstraBe 10, Tel. 06224/10923 KU)ti(
..“ Jahre TUDIO
Heilbronn

jurgen schindler

hifi + video Leopoldstr. 4
wir fiihren: *Nahe MihlburgerTor
accuphase, mc intosh, IMF, kirksaeter Telefon 0721/23101
infinity, kenwood, otto braun, Stereo-Studio

shotglass, celestion, hd-marmor,

Seooiietionass siehe Neckarsulm

wir haben eine vertragsservice- 2z
werkstatt fur diverse jap. hersteller Autorisierte

sowie - - Veriragswerkstatt fiir
hifi-werkstatt fur alle l- I namhafte HiFi-Gerite.
hifi-fabrikate

-
wir sind spezialisiert se”lce

auf den verkauf und die reparatur

von exoten Wir fihren

und unsere reparaturdauer:

wie '."Iﬂer 1.‘39 ' TANDBERG ==
jiirgen schindler B reac

Anerkannter ! High-Fidelity Fachhdandlerdhf:
harman,/kardon (7.4
TANNOY maxell

= Skoelker

mnnsm“n' ammgasse 28, 7100 Heilbronn, Tel. 8 4017,
HASELITZ &5
BH
3 HANNOVER GEORGSWALL 1 TEL. 15554 W
7500 Karlsruhe 1
DAS FACHGESCHAFT Kaiserallee 25
FOR DEN ANSPRUCHSVOLLEN >7 g Gariite Telefon 0721 841531

MUSIKLIEBHABER ]@/ Crird, | e Madion.

HIFI-ANLAGEN - SCHALLPLATTEN

7500 Karlsruhe 21
Lotzbeckstr. 9, Tel. 07 21/57 80 17

78 Freiburg. Sautierstr. 46
Telefon 0761/508804

2 hh 13. we tr 52. tel. 41048

Vorfiihrbereit : Audio Research, Accoustat,
AGI, DCM, MANGER, Theta, Mcintosh (komplettes

u A LE a n A n n A(U) ( Programm ), Infinity, Snell Acoustics, DENON
; , MAGNEPLANAR,
Gt olineco Pracen Py 6k

st e =)

Pi-Fi )tuDiO) Tonbestimmend in Deutschland !

3 FANNOVEI 1 | Audio-Ani

330DE3dc3. 2 Vertriebs GmbH / // C ////

- = - - Schwetzinger StraBe 64,
L. 0:" I‘:‘- 2D 6832 Hockenheim, & 062 05/59 64
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Die grofite
Schall latten-
Schau der Welt

Mehr als 1 Million LP’s mit iiber
80.000 verschiedenen Titeln - jede
in Deutschland lieferbare LP vor-
réatig - auBerdem iiber 126.000
Musicassetten mit mehr als 20.000
verschiedenen Titeln

Die grofite
HlFl-Schau
der Welt.

12 HiFi-Studios - Hor-Moglichkeiten
unter Wohnraum-Bedingungen -
mehr als 1.000 Lautsprecher und
iiber 800 HiFi-Gerite vorfiihrbereit -
komplette Anlagen von wenigen
hundert Mark bis etwa 60.000,- DM

Cassettenrecorder-Studio mit
iiber 400 angeschlossenen
Cassettenrecordern.

les spricht fir
uns: Preis, Leistung
und Auswahl.

Jahrlich kommen 5 Millionen
Menschen aus dem In- und Ausland
zu Saturn, weil Preise, Leistungen

und Auswahl stimmen. Wann kommen .

Sie? Oder fordern Sie vorab unsere
Schallplatten-Versandliste an:
Saturn, Hansaring 97, 5000 Kéin 1,
Tel. 0221/16161

_ SATURN

 Koin |l Marburg/L

AUDIO B SYSTEM

. denn wir lieben Musik!
Musik - Technik - Design
K HiFi- An
Aonzemo:ﬁn l e?‘:gen
gesch ka professionelie Audioprodukte
Michael Geschka KG
+mundorf  Zzaipicher Strage 182
{Ecke Universitdtsstrage)
5 Kbin-Silz 02 21/44 4366

Internationale GroBauswahl

HiFi

Stereophonie

3 Vorfiihr-Studios * Meister-Service
Kiel’s erstes HiFi-Studio

B Kihr-Goebel 2

“HIFIA
/5 H A A F

6800 MA 1 - Rheinhauserstr 54 Tel

0621,403254

Monchengladb.

STEINMANN
Studios fir
Hi-Fi-Stereotechnik

Monchengladbach
Hindenburgstr. 55, Tel. 12089
Monchengladbach 2 (Rheydt)
Friedrich-Ebert-Str. 33, Tel. 4 80 51

Wm
Anerkannter High Fidelity Fachhandler dhfi

Universitatssir. (Fronhof) Tel. 23305

AGTHETV
Fernsehen Video HiFi

Verkauf, Leasing, Video-Filmverleih

SchleiBheimer Str. 41, 8 Miinchen 40

Die neuen HiFi-Studios

im vergrof3erten cgger-Ham
gehdren zu den grofiten in Deutschland.
In Top-Shop, Huckepack-Shop,
Kénguruh-Markt und Video-Studios
alles und das giinstig.

elektro-egger audiovision

8munchen60 gleichmannstr10

e telefon 886711- 883058 (e'

y U0 3

(‘). (3» ns([wrgor GmbH

Spezialgeschitt
fir Hili-Stereophonie
und Audiovisuelle Anlagen

S O Niindhen 40

. )\/'(n'sors{r. O1-«¢ 7('/ 340146




MKS-Hifi und Video Studios
Lindwurmstr. 197-199
8000 Minchen 2
Telefon (089) 7254110

Schustergasse 8, 6720 Speyer
Telefon (06232) 24321
individuelle Beratung

Vorfithrung in 2 Studios

Stereo Studio Nieschmidt
GmbH
SchindlerstraBe 2 - 7107 Neckarsulm
Telefon 07132/37509

Anerkannter Fachberater ! dhfi

HIFI-STEREO-BASAR
K. SCHULZE 8500 Numberg
RotbuchenstraBe € Tel. 676988
Tel Anmeldung erwunscht

Rastatt

Ihr Funkberater
Radio - Fernsehen - Elektro -

Dipl.-Ing.

PoststraBe 17 Tel. 32184

Reilingen/Bd.
i-video-studio

Autorislerter Vertragshandler
fiir namhafte HiFi-Produkte

‘Hockenheimer Str.47-49
6831 Reilingen Tel. 06205/7377

Saarbriucken

1963 19 Jahre

High Fidelity
in Saarbriicken
Herstellung elektronischer

Spezialerzeugnisse
lonenlautsprecher

Otto Braun
High Fidelity-Studio
6600 Saarbriicken

FutterstraBe 16
Telefon 34274 Telefon 53254

1982

Wer wirbt
wird nicht vergessen

Ihr Partner in Sachen HiFi ...
.wenn Sie wirklich hochwertige
Musikwiedergabe schatzen

HiFi-Studio W.Stelmaszyk

siehe unter Tamm

A

ﬁreffpunkt i

Stereo-Studio Losch

Anerkannter HiFi-Fachberater dhfi
Standige HiFi-GroBauswah! in 3 Studios

Denon, Tandberg, Thorens (Soundwalls), Nakamichi,
Fisher, Onkyo, Sony, Canton, Saba, Arcus, Electro-
Voice, Wega, ESS, Braun, Dynaudio, Revox (B), Satin,
Yamaha, Epicure, 3 A, Cabasse, Phonogen, Atlantic,
Klipsch, Hitachi, Ultimo, Ortofon, Eumig, Ohm, Micro,
Luxman, Akai, Sansui, Siemens. Pioneer und viele an-
dere.

Beratung, bek guter Service.
Wir bieten duBerst gunstige Preise!

Stereo-Studio Losch

7000 Stuttgart 70 (Degerloch)
\Leinfeldener Str. 66, Telefon (0711) 761358

Selektive Gerateauswahl:
Komponenten:
ACCUPHASE, AUDIOLABOR, MICRO, LUXMAN, STAX,

SONY-ESPRIT, NAKAMICHI, FIDELITY-RESEARCH,
CARVER, DENON. ONKYO, AIWA, ASC, DV, AT.

Boxen:
ARCUS, IMF, KEF, SHOTGLASS, AUDIO-PRO, DIALOG.

TERMINVEREINBARUNG ERBETEN!
(donnerstags geschlossen)

-

Ihr Partner in Sachen HiFi...
wenn Sie wirklich hochwertige
Musikwiedergabe schatzen

HiFi-StudioW.Stelmaszyk

Lindenstr. 82, 7146 Tamm, Tel. 07141/60042
9-18.30, Sa. 9-14.00 Uhr. Langer Sa. 9-18 Uhr

Fachgeschaft fur
HiFi-Stereophonie
Fachmannische Beratung. groBe Auswahl.
HiFi-Stereo-Studio
Gerhard Kost

7400 Tubingen, Marktgasse 3
(beim Rathaus) Tel. 267 50

0N

Anerkannter . High-Fidelity Fachhandler dhfi

er-e e
hifi-studios
In unseren 7 HiFi-Studios kdnnen Sie
alle Gerate unter Wohnraumbedin-
gungen testen. Das — und die tolle
Auswahl — macht den Besuch bei

uns zu einem Erlebnis. Der weiteste
Weg lohnt sich.

8700 Wiirzburg, AugustinerstraBe
Telefon (09 31) 5 00 48




Vorschav 2/82

Technik

Weltrekord unterboten

Mit dem Guinness Book der Re-
korde hat der japanische Tonab-
nehmerentwickler Tominari si-
cher nichts im Sinn. Dennoch
hat er mit seinem neuen Tonab-
nehmersystem DV Karat 17 D
seinen eigenen Weltrekord un-
terboten: Mit nur 1,7 mm Kiirze
ist der Nadeltriager des Tonab-
nehmers — selbstverstandlich
wieder aus Diamant gefertigt —
noch kiirzer als der 2,5 mm lange
Nadeltriger des Vorgingermo-
dells DV Karat Diamant.

Edel-Fidelity
Als Kontrast zu unserem grof3en
Vergleichstest bieten wir zwei
ausfithrliche Testberichte iiber
Geridte, die am oberen Ende
der Qualitdtsskala angesiedelt
sind. Ein Beitrag wird sich mit
dem Micro SX-8000 befassen, ei-
nem aus drei Komponenten be-
stehenden Superlaufwerk fiir die
Montage von vier Tonarmen zu

einem Preis, fir den man immer-
hin einen Mittelklassewagen be-
kdme. In einem weiteren Beitrag
stellen wir den riemengetriebe-
nen Plattenspieler CEC 9003 mit
einpunktgelagertem Tonarm und
einem Tonabnehmer von Clear-
audio vor.

21 Plattenspieler
um 300DM
Wer Plattenspieler um 300 DM

anbietet, muBl mit dem Pfennig
kalkulieren. Wir wollten wissen,

wieviel HiFi dabei auf der
Strecke bleibt. Mufl, man fir
HiFi-Wiedergabe, die die Be-

zeichnung verdient, mehr ausge-
ben, oder kann man, bei sorgfil-
tiger Auswahl, auch gute Platten-
spieler fiir so wenig Geld bekom-
men?

Schall-
platten

suk
daxddeo
ek
rochecd dscin
o4l sureviconie

Eine erfreuliche Katalogberei-
cherung ist die Dreiplattenkas-
sette mit Instrumentalkonzerten
Bohuslav  Martinis  (Ariola).
Pepe Romero und das Academy
of  St.  Martin-in-the-Fields’
Chamber Ensemble setzten die
Gesamteinspielung der zwolf
Gitarrenquartette ~ Boccherinis
fort (Philips). Alfons und Aloys
Kontarsky legten eine meister-
hafte Interpretation der Slawi-
schen Tidnze op.46 und op. 72
von Dvorak vor (DG). Elisabeth
Speiser, begleitet von Irwin
Gage, singt Lieder von Berg,
Schreker und Schonberg (Jeck-
lin). Ein reizvolles Jazz-Album
ist ,Trombone Summit* mit den
Posaunisten Kai Winding, Al-
bert Mangelsdorff, Bill Watrous
und Jiggs Whigham (MPS).

Marsiie

nich kann warten”
oder: Gibt es ein Liszt-Problem?

Quasi improvvisato
Der junge Liszt als Komponist

In den letzten Jahren sind die
Neuerungen des spéten Liszt in
das Zentrum des Interesses ge-
riickt. Dariiber vergif3t man gern,
daB} auch der junge Liszt schon
antrat, um ,neuen Wein in neue
Schldauche™ zu fiillen.

Wintermusik '81
Das Ensemble 13, Baden-Baden,
stellte Werke des Karlsruher
Komponisten Wolfgang Rihm,
Jahrgang 1952, vor.

HERAUSGEBER

Dr. Eberhard Knittel
CHEFREDAKTEUR

Karl Breh. Verlag G. Braun, Karlsruhe

REDAKTION

Technik: Wolfgang Tunze
Musik: Anne Reichert

Tel. 0721/165311
Musikreport: Ingo Harden
Tel. 040/5222801

TESTLABOR

Leitung: Arndt Klingelnberg
Joachim Kull, Robert Winiarski
Freie Mitarbeiter: Hooman Hormozi,
Hartmut Niemeier, Tilman Piesch,
Rosemarie Stockmar, Friedrich Ueberle
Rudiger Winkler
LAYOUT/HERSTELLUNG

Leitung: Horst Grab

Erwin Rittler, Thomas Wirtz
Grundlayout und Beratung:

Reick & Hollering, Stuttgart
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REDAKTIONSBEIRAT

Alfred Beaujean, Aachen

Kurt Blaukopf, Wien

Ulrich Dibelius, Manchen

Ingo Harden, Norderstedt
Hans-Klaus Jungheinrich, Frankfurt/Main
Gerhard R. Koch, Frankfurt/Main
Herbert Lindenberger, Stuttgart
Dietmar Polaczek, Mailand

Wolf Rosenberg, Frankfurt/Main
Ulrich Schreiber, Dusseldorf

VERLAG

G. Braun (vorm. G. Braunsche Hofbuch-
druckerei und Verlag) GmbH
Karl-Friedrich-Str. 14—18

P " Postfach 1709
a 7500 Karisruhe 1
- Tel. 0721/165-1
% Telex karlsruhe 07 826904
1813 vgb d, Postscheckkonto
Karlsruhe 992/757
SSN 0018-1382

ANZEIGEN
Leitung: Kurt Erzinger
Tel. 0721/165230
Bearbeitung Arthur Bohm
Tel. 0721/165231
Anzeigenpreisliste Nr. 12 vom 1.1.1982
VERTRIEB
Erhard Albrecht, Tel. 0721/165315
AUSLIEFERUNG
fur ZeitschriftengroBhandel und Bahnhofs-
buchhandel: Verlagsunion, Wiesbaden
ABONNEMENTS AUSLAND
Dénemark: Populaer Electronic
Greve Stranvej 42, DK-2670 Greve Strand,
Forlaget Telepress AS, Tel. (02) 908600
Niederlande: Muiderkring BV, Nijverheids-
werf 17—21, Bussum
Osterreich: Fachbuchcenter Erb
Ammerlingstr. 1. A-1061 Wien 6
Schweden: Radex, Box 726,
$-25107 Helsingborg
Schweiz: Verlag Thali AG. CH-6285 Hitzkirch

HiFi-Stereophonie erscheint monatlich
Einzelheft DM 6,— (Belgien Bfr. 121,— /
Dénemark Dkr. 28, — / Frankreich Ffr. 18, —
/ Luxemburg Lfr. 122, — / Niederlande Hfl.
8,20 / Osterreich OS 56,— / Schweden Skr.
15,— / Schweiz Sfr. 6,—), Jahresabonne-
ment DM 60,— incl. Mehrwertsteuer, zu-
zUgl. Porto. Kindigung 6 Wochen vor Abon-
nementsablauf, sonst Belieferung fir ein
weiteres Jahr. Im Handel vergriffene Hefte
konnen beim Verlag bezogen werden.
HiFi-Stereophonie darf nur mit schriftlicher
Genehmigung des Verlages in Lesemappen
gefihrt werden

Nachdruck oder fotomechanische Wieder-
gabe, auch auszugsweise, nur mit schriftli-
cher Genehmigung des Verlages

Die Tests der HiFi-Stereophonie werden
unabhéngig von Firmen oder Institutionen
im verlagseigenen Testlabor durchgefihrt.
Ihre Veroffentlichung erfolgt unter der aus-
schlieBlichen Verantwortlichkeit der Redak-
tion




Schiechte Nachrichten

——

Das neue KLH Programm ist da! Das wird so
manchem Mitbewerber den Atem verschlagen.
Wir machen SchluB mit der so oft praktizierten
Augenwischerei und prasentieren ein klares Pro-
gramm, bei dem Sie wissen, was Sie klanglich
erwarten konnen und wie wenig Sie dieses Hor-
erlebnis kostet. Das extrem giinstige Preis-Lei-
stungsverhaltnis wird so manchen anderen Laut-
sprecher klaglich verstummen lassen.

Die neue KLH Familie ist ,,made in Germany"’,
Alle Boxen der 400er Serie werden in Deutsch-
land gebaut. Das senkt den Preis und optimiert
den Service. Und daR Sie bei uns im Servicefall
nicht der Dumme sind, dafiir sorgt die KLH
Vollgarantie von 5 (!) Jahren — ein Punkt, den
Sie beim Lautsprecherkauf nicht vergessen soll-
ten.

Was aber konnen Sie klanglich von der neuen
KLH Familie erwarten? Zunachst einmal den
neuesten Stand der Lautsprecher-Technologie,
wie nicht anders zu erwarten vom Erfinder der
einzigen computergesteuerten Lautsprecher der
Welt, den schon jetzt legendaren KLH 1, 2 und
3. Anstelle von langen technischen Daten hier
nur ein kurzer Uberblick iiber einige Neuerun-
gen, die in die KLH 400er Serie Eingang gefun-
den haben:

® wir verwenden fiir den Hoch- und Mittelton-
bereich nur erstklassige Kalotten auf dem
neuesten technischen Stand.

® die BaBlautsprecher sind mit einer Spezial-
beschichtung versehen fiir satten, tiefen und
klaren BaR.

® die Modelle 440 und 450 sind mit neu-
entwickelten ISOPLANAR-Bandchenhoch-
tonern bestiickt, die den Hochtonbereich
kristallklar wiedergeben.

fiir alle Mitbewerber.

Ein kurzer Steckbrief der 400er Reihe rundet
das Bild ab:

KLH 400: 50/70 Watt, 38—23 000 Hz,
2 Wege, 4—8 Ohm
KLH 410: 70/90 Watt, 35—23 000 Hz,
3 Wege, 4—8 Ohm
KLH 420: 80/110 Watt, 20—30 000 Hz,
3 Wege, 4—8 Ohm
KLH 430: 100/150 Watt, 20—30 000 Hz,
3 Wege, 4—8 Ohm
(alle Modelle in schwarz oder nuR-
baum lieferbar)

ey

Computer-Kontrollieric Lautsprecher

Vertretung Schweiz:
Tonstudio ,,R*
Thunstrae 20 - CH-3005 Bern

und die Spitzenmodelle der Serie:

KLH 440: 150/200 Watt, 20—45 000 Hz,
3 Wege Monitor Box, 4—8 Ohm,
IsoplanarBandchenhochténer,
spezialbeschichtete Basse,
Gewicht 20 kg/Stk., Echt Holz

KLH 450: 200/250 Watt, 18—45 000 Hz,
3 Wege Monitor Box, 4—8 Ohm,
Isoplanar-Bandchenhochtoner,
spezialbeschichtete Basse,
Gewicht 26 kg/Stk., Echt Holz

Was diese Boxen leisten konnen, erfahren Sie
aber erst, wenn Sie sie selbst einmal gehort
haben, vom auBergewohnlich giinstigen Preis-
Leistungsverhaltnis einmal ganz abgesehen. Und
letztendlich gibt es nur ein Kriterium beim
Boxenkauf: lhr Gehor. Das allein sollte ent-
scheiden.

KLH — Wir horen voneinander!

Handlernachweis und weitere Informationen
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IKC International GmbH (Europa)
Rostocker StraBe 17

6200 Wieshaden

Telefon (06121) 56 1287 - Telex 4 186428

Vertretung Osterreich:
TEBEG GmbH & Co. KG
Laudongasse 31 - A-1081 Wien



